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INTRODUCERE

Muzica este unul dintre elementele importante din viata unui om si o modalitate de
exprimare a emotiilor, indiferent de natura lor. Totodata, muzica este si o cale de transmitere
eficienta prin intermediul careia se pot reda mesaje ce nu pot fi comunicate in alte conditii.
Indiferent de rasa, conditie sociala, cultura, limba, specific si altele asemenea, muzica este un
element de coeziune, menit sa anuleze diferentele dintre persoane sau grupuri, fara a tine cont de
natura lor si sa alinieze la acelasi orizont mai multe elemente eclectice, crednd un corpus eterogen,
sincretic. In acelasi timp, muzica poate fi utilizatd si in sens invers, in anumite scopuri si pentru
transmiterea anumitor mesaje, precum cele politice sau propagandistice. Despre aceastda a doua
dimensiune a muzicii vom vorbi in tezd, incercand sa surprindem cat mai fidel modalitatea in care
muzica ajunge in asemenea ipostaze si mai ales felul in care se realizeaza acest fapt.

De-a lungul istoriei si cu preponderentd in perioada la care vom face noi referire aici —
secolele al XV-lea — al XVIllI-lea — in Europa muzica s-a dezvoltat exponential, din toate punctele
de vedere, atingdnd culmi Tnalte si cuprinzand in mreaja ei pe toatd lumea, in special pe inalta
societate, cea care datoritd pozitiei si privilegiilor caracteristice avea accces la o ,,paletd muzicala”
diversd, de care se putea bucura sau pe care o putea impartisi in diferite modalitati si forme. Inalta
societate si in special curtile imperiale, regale, nobiliare si domnesti, In cazul nostru, prin exponentii
ei de seama, adica Tmpdratii, regii si ceilalti, datoritd pozitiei lor se erijeaza treptat in ocrotitori si
apoi patroni ai artelor in general, incluzand aici si muzica, incurajand dezvoltarea lor cat mai variata
in scopul credrii unui mediu si a unei atmosfere feerice, care sa infrumuseteze Curtea si sd o
individualizeze.

Vazutad initial ca o forma de divertisment si de deconectare de la cotidian, muzica medievala
era asociatd cu jocurile sau cu diferitele activitati acrobatice, creandu-se acel binom des intéalnit in
izvoarele narative romanesti, numit ,,muzica si jocurile”, care se referd in general la relaxarea si
destinderea atmosferei de la Curte. Inca din plin Ev Mediu european, muzica a constituit unul dintre
elementele artistice frecvent intélnite, care conduce la o dezvoltare efervescentd a liricii laice,
populare, venita ca o contrapondere la perioada de inceput a medievalitdtii caracterizatd din punct de
vedere muzical prin exclusivitatea muzicii religioase, in variatele ei forme si influente. Acum apar
renumitii artisti ambulanti, jongleurii, menestrelii, trubadurii si ceilalti, care contribuie la
dezvoltarea artei muzicale laice, cea care prin natura ei are 0 mai mare popularitate si aplicabilitate
la Curte, devenind destul de rapid unul dintre elementele definitorii ale acesteia. Din acest fapt s-a

dezvoltat ulterior ceea ce noi numim 1n aceasta teza relatia muzica-putere. Aceasta apare ca o reactie



a capetelor incoronate — detinatorii de putere — la popularitatea acestei muzici pe care incep sa o
aprecieze tot mai mult, sd o tuteleze si in final sa si-o improprieze prin atragerea interpretilor ei la
Curte si prin sedentarizarea lor, oferindu-le toate conditiile continuarii si dezvoltarii artei lor,
asigurandu-le si tot suportul financiar posibil, facandu-i prin aceasta dependenti de seniorul/patronul
lor. Mai concret, acesti artisti itineranti se coaguleaza tot mai mult in jurul Curtilor, acolo de unde le
venea si sursa de subzistentd sigurd si dobandita relativ usor, dar slujind intereselor si politicii
seniorului de care depindeau din acest moment. Baladele si cantecele epice incep de acum sa capete
si un contur politic, prin preamarirea si hiperbolizarea stdpanului si prin propagarea acestei aure
oriunde. De aici si marele interes manifestat citre aceastd categorie muzicala.

Treptat, odata cu dezvoltarea societatii, muzica se dezvolta si ea, oferind modalitati multiple
prin care poate sa slujeasd monarhilor. In acest sens, prima data trebuie mentionati muzica militara,
care prin instrumentele ei — trompeta si toba — ilustreaza concret si evident puterea monarhica,
intrucat acestea reprezintd prin excelentd persoana suveranului, fiind accesibile doar lui. Apoi,
muzica orasului, cea care asigura atmosfera sonora festivi de la Curte, reprezintd o alta
caracteristicd 1n acest sens, deoarece ea era cea care asigura tot fastul necesar aparitiilor publice ale
suveranului, deosebindu-l si din acest punct de vedere de ceilalti. Urmeazd asa-zisa muzica
neoficiald — ntrucét celelalte de pana acum sunt catalogate a fi oficiale — care constituia n
majoritatea cazurilor ,,capela regala”, formand muzica elitelor, cultd, care includea in unele cazuri si
muzica de factura religioasd, de model occidental.

In ceea ce priveste Moldova si Tara Romaneascd, cele la care ne vom referi in aceasti
lucrare, situatia este relativ asemanatoare. Dezvoltarea muzicald de aici s-a facut dupd aceleasi
principii europene, chiar dacd acest lucru nu este atat de vizibil ca in cazul Transilvaniei, cea care
constituie un caz aparte. Primele marturii referitoare la muzica de aici sunt in concordanta cu cele
specifice Apusului, bineinteles cu o oarecare nuantd dictatd de specificul local, dar odatd cu
avansarea In timp si cu apropierea tot mai mult de Dundre a Imperiului Otoman si implicit cu
amestecarea acestuia in treburile interne ale celor doua tari roménesti extracarpatice, peisajul
muzical incepe sa se coloreze, ajungand chiar la a se considera ca in timpul epocii fanariote, muzica
locala sa fie aproape exclusiv orientalizata, idee ce nu se aplicd neapdrat dacd privim mai In
profunzime coordonatele dupa care se ghida muzica noastrd de atunci. Asa cum vom vedea, desi
influenta muzicald orientald a fost foarte puternica si de necontestat, din punctul nostru de vedere nu
a reusit sa o sufoce pe cea locald si pe cea occidentala, ci s-au impletit armonios, coexistand. Ne

referim in primul rand la meterhanea, formatia muzicald cu cel mai mare parcurs temporal n Tarile
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Romane, care a constituit aldturi de muzica militard si cea a orasului, muzica oficiald. Spre
deosebire de celelalte doua categorii mentionate, meterhaneaua a avut un ,,primat” in plan muzical si
mai ales simbolic, deoarece prin ea domnii romani se legitimau si isi dovedeau apartenenta politica
fatd de sultan, fiind considerati din perspectiva otomana demnitari ai Imperiului Otoman. Exceptand
aceasta formatie, muzica clasicd otomand a avut un rol hotdrator in procesul de influentare si
evolutie a muzicii romanesti, care desi a ,,rezidat” aici mai putin decat meterhaneaua, a exercitat o
influentd mult mai mare. Lautarii au fost cei care au contribuit masiv la ,,adoptarea” perceptelor
muzicale orientale, pe care si le-au impropriat si pe care le-au combinat cu cele locale, rezultand
acea muzica lautireasca, foarte cunoscuta si apreciati nu doar in Tarile Romane. Tncepand cu a doua
jumatate a secolului al XVIIl-lea situatia pare sa se echilibreze din punct de vedere muzical,
deoarece acum muzica de factura europeana incepe iar sa isi faca simtita prezenta si castiga tot mai
mult teren in ceea ce priveste gusturile muzicale. Fard sa uitdm vreo clipa, domnul este cel care
intermediazad toate aceste transformadri de ordin muzical, incd de la inceputul existentei statale a
Moldovei si Tarii Romanesti si pana la finalul ,,Domniei”, datoritd autoritatii sale pluripotente si a
atributelor care i rezervau doar lui drepturi la care ceilalti nu aveau acces.

Sugerarea si evidentierea puterii politice prin muzicd a reprezentat o constantd la nivel
european si nu doar aici, Intrucat si lumea orientald punea foarte mare accent pe reprezentarea
politica prin muzicd, chiar inainte de Europa, iar Téarile Roméane aflandu-se la confluenta acestor
doua lumi, au luat contact cu ambele specificitati pe care le-au gestionat si din care s-au inspirat. De
aceea, consideram ca demersul pe care noi il propunem cu acest prilej este foarte important, tinand
cont mai ales ca in istoriografia romana nu exista o incercare similara, care sa cuprinda studiul
puterii din perspectiva muzicala si sa cuprindd o perioada mare de timp si un larg spectru muzical.

In ceea ce priveste incadrarea cercetarii in paradigma stiintifica, studiul Puterii reprezinti o
orientare noud a istoriografiei, acest interes incepand sa se manifeste in Franta, la sfarsitul secolului
al XX-lea. Jacques le Goff este cel care initiaza aceasta noua tendintd, prin reconsiderarea rolului
monarhului in cadrul sistemului de putere, lansand astfel noi piste in directia istoriei politice.
Viziunea interdisciplinara si Incadrarea unori noi tipuri de surse in categoria izvoarelor reprezinta o
noud tendintd asupra studiului istoriei.

In Romania aceste noi tendinte de cercetare a istoriei incep s prinda radacini, mai ales cu
sfarsitul secolului trecut, cind se manifestd o mai larga deschidere spre acest fel de cercetare. Incep
sd apara cercetdri antropologice, prin studierea aspectelor vietii sociale (viatd cotidiand, familie,

educatie, casatorie, etc.). In cerceterea Puterii apar subiecte precum: genealogiile, ceremonialul
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incorondrii, heraldica, pictura, insemne si ritualuri, etc., toate acestea fiind abordate in sfera noii
tendinte istoriografice. Tot In aceastd noud ,,moda” a istoriei se incadreaza si muzica si legatura ei cu
puterea politica. Aceasta noud tema se poate adduga la cercetdrile facute anterior, in domeniile pe
care le-am amintit, realizate in aceeasi arie tematica a studierii fenomenului Puterii si a valentelor
sale.

In Romania, abordari similare din perspectivi muzicald nu existd, exceptand doud studii
apartinand lui Nicolae Gheorghita®, cel care are meritul de a anunta o noud posibilitate de cercetare,
dar si cel care ofera un cadru si o perspectiva de ansamblu asupra muzicii, n multiplele e1 forme,
studiate in raport cu puterea. Referitor la istoriografia straina, situatia este alta, deoarece mai ales in
Occident au existat abordari si realizari concrete referitoare la studiul puterii din perspectiva
muzicala, desigur, aplicate unor anumite perioade de timp sau unor anumite persoane, care au
constituit pentru noi un model si totodata o sursa de informare.

Motivatia inceperii acestui demers a pornit in principal de la o lucrare de Masterat Tn care am
analizat succint relatia muzica-putere in Imperiul Bizantin, precum si din realizarea unor licente sau
disertatii cu o tematica referitoare la aspecte ale istoriei muzicii romanesti. Totodata, intrand in sfera
studiilor despre Putere la Facultatea de Istorie din lasi, prin intermediul stagiului realizat aici si
observand o lipsa in ceea ce priveste abordarea fenomenului din perspectiva muzicii, am considerat
oportund o astfel de incercare, avand in vedere ca in realizarea acestui demers ne vor servi foarte
mult si cunostintele pe care le-am acumulat in domeniul muzicii. In acelasi timp, extrem de
importantd a fost si sansa oferita de a realiza o tezd de doctorat pe aceastd tematica, fara de care
prezenta lucrare nu ar fi fost posibila.

Data fiind perioada mare de timp pe care ne-am propus sd o studiem — deoarece dacad ne
limitam la un rdstimp mai mic, riscam pierderea unor detalii esentiale — dar mai ales si numarul
relativ mare de formatii muzicale si de situatii foarte importante in care acestea se pot intélni,
lucrarea de fata va fi structuratd pe doisprezece capitole, inegale ca dimensiune, dar in care vom
aborda, de fiecare data din perspectiva titlului anuntat pentru fiecare capitol, relatia muzica-putere,

rasfringdndu-ne apoi si asupra altor elemente si informatii importante pentru contextul lucrarii.

! Nicolae Gheorghita, Secular Music at the Romanian Princely Courts During the Phanariot Epoch (1711-1821), in Irina
Vainovski-Mihai, edit., New Europe College Yearbook 2008-2009, pp. 121-170; Idem, Muzicile Printului: muzicd,
ceremonii si reprezentdri ale puterii princiare la curtile Valahiei si Moldovei (secolul XVII-primele decenii ale secolului al
XIX-lea), partea I, in Nicolae Gheorghita, Costin Moisil, Daniel Suceava, edit., Simpozionul international de muzicologie
bizantind 300 de ani de romdnire (1713-2013), editia a Il-a, 12 decembrie 2013, Editura Universitatii Nationale de
Muzica Bucuresti, Bucuresti, 2013, pp. 183-205.

10



In ceea ce priveste abordarea metodologicd, vom folosi cu precidere metoda analitica,
intrucat va trebuit sa patrundem in profunzimea unor termeni sau idei care odata clarificate vor
constitui o rampa sigura de lansare catre constructiile viitoare. De asemenea, vom folosi si metoda
sintetica, din prisma faptului cd teza acopera o mare perioadd de timp si mai ales pentru ca
bibilografia care trebuie parcursa are un volum mare, dat fiind faptul ca istoriografia (roména) este
saracad in abordarea acestei teme, iar informatiile vor trebui culese din multe lucrari conexe.
Aproximativ acelasi lucru s-a Intdmplat si in cazul izvoarelor, indiferent de limba, deoarece referirile
la muzicd si mai ales cele care surprind sau indicd Intr-o anumitd masura relatia muzica-putere sunt
de asemenea foarte disparate, iar patrunderea la ele necesitda multad lectura suplimentara fata de cea
dedicata exclusiv temei. Metoda comparativa ne va fi si ea foarte utila, deoarece data fiind saracia
sau chiar lipsa surselor pentru anumite segmente, va trebui sa recurgem la comparatii cu alte spatii
in care se pot regasi informatii similare. Vom folosi cu predilectie aceasta metoda pentru
identificarea si catalogarea corectd a instrumentelor si a formatiillor muzicale, dar si pentru
creionarea unor ceremonii sau ritualuri, precum cele ale primirii domniei si ungerii, intdimpinarea
soliilor sau altele asemenea.

In cea mai mare parte vom aborda lucrarea de la general spre particular si de la un areal
restrans catre unul larg, pentru a putea radiografia cat mai bine subiectul si pentru a-1 imbogati
ulterior, pentru a-1 plasa pe o orbita mare sau intr-un context generos, precum cel european, la care
ne raportam nu doar din acest punct de vedere, dar si la cel euro-asiatic, Tn mijlocul caruia ne-am
aflat o bund perioada de timp.

Bibliografia consultata in vederea realizarii acestei lucrari este una foarte diversa, apartinand
mai multor domenii de cercetare, data fiind abordarea interdisciplinard pe care o propunem. Natura
si varietatea surselor a fost una dintre principalele preocupari care au stat la baza documentarii
noastre, din dorinta de a nu omite vreun aspect important referitor la subiectul tezei. Istoriografia
romana disponibila este saracd, toate abordarile care au conexiune cu muzica laica si religioasa din
medievalitatea si inceputul modernitatii romanesti se refera in general la anumite formatii sau
fenomene muzicale sau doar le trateaza pe acestea succint intr-un context mai larg, precum
societatea sau viata de Curte. Tot aici trebuie mentionat si cd in sursele istoriografice romanesti
consultate de noi se regdseste si un numar destul de mare de greseli de interpretare sau catalogare a
formatiilor muzicale, a instumentelor si chiar a termenilor muzicali. Toate acestea se pot explica
prin adoptarea unei metode de lucru bazata doar pe o anumita categorie de izvoare, pe lipsa

aprofundarii textelor, pe cercetarea doar la un nivel local, fard o perspectiva de ansamblu sau pe
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lipsa unei documentari muzicale/muzicologice, referindu-ne aici la cercetarile facute de istorici,
aspect care se aplica intru totul si in sens invers. Din punctul nostru de vedere, pentru a trata relatia
putere-muzica trebuie adoptatd o abordare interdisciplinara.

Referitor la istoriografia strdind, situatia std cumva invers fatd de cea romaneasca, deoarece
principala sursa de informare in acest caz, a constat in numeroasele lucrari de specialitate care
circuld in spatiul european si care fac referire atat la Europa Occidentald, cat si la Imperiul Otoman.
De asemenea, acestea au constituit si un model pentru abordarea noastra, studiul legaturii dintre
muzica si putere fiind deja la un nivel inaintat aici.

Elementul de noutate al acestei lucrari consta in primul rand intr-o abordare interdisciplinara,
istoricd, muzicala si teologicd (unde este cazul), care isi propune sa scoatd la iveald relatia dintre
muzica si puterea politica, in multiplele ei forme de manifestare. Apoi isi propune identificarea
corectd a tuturor formatiilor muzicale cu o prezenta constanta la curtea domneasca, care prin muzica
lor si-au pus amprenta pe viata cotidiand a contemporanilor vremii, dar care au si contribuit la
dezvoltarea culturala a Tarilor Romane. De asemenea, propunem identificarea instrumentelor
muzicale ale acestor formatii, dar si catalogarea lor, deoarece am constatat ca in istoriografia de
pand acum planeaza o oarecare confuzie in ceea ce priveste tratarea corectd a acestora si mai ales
identificarea lor. Tinand cont ca unele dintre ele au avut un rol important in sugerarea preeminentei
domnilor Moldovei si Tarii Romanesti, precum trompeta, ca atribut al suveranitatii, dar a carei
existentd este foarte rar mentiontatd in izvoare din cauza faptului ca inca din timpul utilizarii ei era
confundata terminologic cu trambita, propunem explicarea pe larg a acestui context. Tot aici trebuie
adaugat ca pentru fiecare instrument si formatie muzicald despre care vom vorbi, vom veni si cu un
supliment de informatie dat de imagini, unele dintre ele chiar din pictura bisericeascd, miniaturi sau
gravuri de epoca, dar si cu exemple muzicale, acolo unde este posibil, care vor ajuta la intregirea a
aceea ce vom reda prin scris. Toate acestea vor fi plasate intr-un context larg, european, cu paralele
catre toate statele vecine sau catre cele cu care Tarile Romane au intrat in contact de-a lungul
timpului si care au putut exercita o oarecare influentd asupra acestora. Din punctul nostru de vedere
nu putem ajunge la un rezultat multumitor marginindu-ne doar la spatiul roménesc, intrucat am vicia
si trunchia intelesul si am limita posibilitatea unei cunoasteri cdt mai cuprinzatoare. Mai ales din
perspectivd muzicala, o abordare corectd implica neaparat survolarea unui areal mult mai mare decat

cel la care se face referire, pentru a putea obtine rezultate satisfacatoare.
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MUZICA SI PUTEREA POLITICA iN MOLDOVA SI TARA ROMANEASCA,
SECOLELE XV-XVIII

Fiecare capitol este abordat in general individual fatd de celelalte, toate avand propria
structura dictata de natura subiectului. Dar nu am Incetat niciodata sa facem conexiuni intre capitole
sau sd facem referire la informatiile expuse deja in alte parti ale lucrarii. Ceea ce am urmarit insa a
fost evidentierea si definirea legaturii dintre muzica si putere, dar si modalitatea in care aceasta a
fost aplicata in diferitele contexte. Toate capitolele si implicit toate subiectele au constituit
elementele unui intreg, care a fost suprapus peste anumite tipare in scopul evidentierii relatiei
amintite — muzica si putere — care este in fond si esenta tezei noastre.

Primul capitol, intitulat: ,,Muzica si puterea politici — cadru general” are rol introductiv,
trateaza despre aplicabilitatea muzicii in contextul reprezentarii politice prin intermediul unor tipare
date, precum ceremoniile si ritualurile, cele care ofera cadru propice ca relatia muzica-putere sa
germineze si sa se dezvolte. Am avut in vedere o imagine panoramicd, in special europeana, dar si
orientald asupra felului in care suveranul a utilizat muzica in scopuri proprii, facind-0 un puternic
element politic.

Al doilea capitol: ,,Inceputurile muzicii de Curte in Tarile Romane”, abordeazi perioada de
inceput a existentei muzicii de Curte si a felului in care aceasta devine dintr-o muzica laica, relativ
banald, o muzicd a suveranitatii si unul dintre elementele aulice importante. Am urmadrit succint
etapele dezvoltarii muzicii de Curte, prin observarea specificului fiecarei categorii in parte, facand si
paralele cu spatiul roméanesc si incercand sa observam modelul care a stat la baza aparitiei acestui
gen de muzica atat Tn Moldova, cét si in Tara Romaneasca. Desi informatiile sunt putine si relative,
am putut totusi constata ca si la noi s-a urmat un model occidental de devoltare a muzicii de Curte,
in concordanta cu orientarea politicd de pand la aparitia otomanilor si implicarea lor in politica
tarilor noastre. Cimpoitorii si jocurile, despre care am vorbit in acest capitol, constituie o dovada a
celor afirmate. Tot aici, un aport important in dezvoltarea muzicii noastre I-au avut guslarii sarbi, cei
care cutreierau Europa cantandu-si baladele si preamarindu-si eroii, cei reali si contemporani, nu cei
fantastici, ca in restul Europei. Legaturile cu lumea sud-slava se reflecta si in muzica nostra — avand
in vedere in primul rand conexiunile unor domni roméani cu acest spatiu — care a preluat modelul
guslarilor pe care si l-a impropriat si pe care l-a utilizat, exteriorizandu-si sentimentele prin
intermediul melodiei.

n al treilea capitol, denumit: ,,Muzica militara si muzica orasului”, am intrat efectiv in

esenta subiectului, intrucat am vorbit despre muzica militard si cea a orasului. Muzica militard a
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reprezentat chiar pana in modernitate un atribut al suveranitatii, acesta fiind firul dupa care ne-am
calauzit in alcatuirea acestui capitol. Fiecare monarh si-a manifestat suveranitatea pe campul de
lupta si prin intermediul muzicii martiale, care constituia un atribut exclusiv al acestuia, reglementat
prin tratate, acelasi lucru intimplandu-se si cu domnii romani. Trompeta in special, dar si toba erau
instrumentele care compuneau muzica militard, iar trompetele de argint puteau fi detinute doar de
regi, atribut de care s-a prevalat si Constantin Brancoveanu. Am aratat importantul rol al acestei
muzici pe campul de luptd, in diferitele situatii, dar si in afara lui, atunci cand ea face parte din
manifestarile ceremoniale, cel mai potrivit exemplu fiind episodul petrecut la Colomeea in anul
1485. In ceea ce priveste muzica orasului — cea care alituri de muzica militard alcituieste muzica
oficiala autohtond a Moldovei si a Tarii Romanesti — aceasta avea un rol foarte important in
angrenajul curtii domnesti, deoarece semnaliza i marca sonor orice eveniment si etapa zilnica sau
ficea parte din alaiuri, sporind fastuozitatea si evidentiind puterea si persoana domnului. In ambele
cazuri am avut Tn vedere expunerea rolului fiecareia separat, dar si in ansamblu, precum si
modalitatea in care contribuie la realizarea relatiei muzica-putere. Pentru a aduce un plus de greutate
in favoarea acestui fapt, reamintim aici pe Vasile Lozinschi si pe banul Mares care au subminat
autoritatea domneasca adoptand in suita lor muzica.

Al patrulea capitol: ,,Meterhaneaua”, reprezinta din punctul nostru de vedere cel mai fidel
relatia muzica-putere, deoarece atat incdrcatura politica, cét si cea simbolica, intrec in importanta pe
toate celelalte. Am ardtat cu aceasta ocazie ce inseamna muzica militard in perceptia islamica si mai
ales in cea otomana, cum s-a dezvoltat, ce valente a capatat meterhaneaua in cadrul Imperiului
Otoman si cum anume reprezenta puterea politicd, in multiplele ei forme. Sultanul otoman se
legitima el insusi prin aceastd formatie muzicald militara, dar legitima si pe marii demnitari ai
Imperiului, printre care si domnii romani, oferindu-le ca insemn politic meterhaneaua. Odata intratd
in posesia domnilor, ea devenea o muzica oficiala si constituia un semn distinctiv al apartenentei
politice a domnului fata de puterea sultanala. De asemenea, avind in vedere contextul tuturor
insemnelor puterii politice primite de la Poarta, se poate chiar reconsidera pozitia domnilor romani
in politica otomana, deoarece doar lor li se permitea sa detina si sa foloseasca muzica martiala n
capitala Imperiului, lucru care nu era permis nici macar marelui vizir sau reprezentantilor marilor
puteri ale Europei. Avand 1n vedere acest aspect, am incercat sa argumentam si aceasta idee.

Trecand de la dimensiunea politicd a meterhanelei, la cea muzical-artistica si terminologica,
consideram ca am adus un aport consistent in edificarea principalelor confuzii care ingradeau

intelegerea corectd a acesteia si a importantului ei rol. Am adoptat o abordare sistematica a tot ceea
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ce inseamnd componentd, repertoriu, terminologie si alte aspecte, explicand si exemplificand pe
fiecare in parte. Datd fiind multitudinea sensurilor si complexitatea elementelor care definesc
meterhaneaua, spatiul acordat tratarii acestui capitol este cel mai generos din lucrare.

Tn al cincilea capitol: ,,Muzica bisericeascd”, paradigma se schimbi radical, deoarece aici am
abordat muzica religioasa si rolul ei in reprezentarea politicd. Desi poate parea curios, muzica
religioasa a avut un rol important in aceastd ecuatie, in primul rand datoritd relatiei dintre Stat si
Biserica, caracteristicdA medievalitatii romanesti. Dat fiind acest cadru, am expus cum anume se
realiza aceasta relatie. Bisericile domnesti concentrau 1n jurul lor pe cei mai buni psalti, iar acestia,
in afara cultului divin public, participau la diferite manifestari de la Curte cu muzica lor, cel mai
propice cadru fiind ospetele domnesti. Aici interpretau cantari specifice si polihronioane, prin care il
preamareau si slaveau pe domn, conform modelului bizantin.

Polihronioanele au reprezentat acea specie muzicald bisericeasca cu aplicare laica, adica nu
erau cantari specifice diverselor slujbe, ci imnuri prin care se ura domnului multi ani, sdnatate si
prosperitate. Acestea sunt nelipsite din cadrul ritualului de ungere, acolo unde evidentiaza puterea si
superioritatea domnului in raport cu ceilalti, in calitatea sa de uns al lui Dumnezeu, dar si in oricare
alt context in care domnul este pus in contact cu religia si cu exercitarea ei.

Al saselea capitol, numit: ,,Muzica ldutarilor”, este dedicat muzicii lautarilor, care constituie
un episod frumos in istoria muzicii noastre in general, dar si in contextul aulic. Cu aceasta ocazie am
ardtat modalitatea in care lautarii s-au pliat reprezentarii politice prin intermediul muzicii. Statutul
lor de robi i lega practic de Curte si de vointa domnului, dar cu toate acestea ei s-au bucurat de un
real succes pe plan artistic, fiind foarte apreciati si cautati. Muzica lor reprezinta sincretic mai multe
influente muzicale, dintre care cea mai importantd este cea orientald, recognoscibild pana astazi.
Lautarii erau omniprezenti in activitdtile de la Curte si nelipsiti, in special de la ospetele domnesti,
unde de multe ori reprezentau deliciul momentului, mai ales atunci cand principalii musafiri erau
strdini. De asemenea, puteau fi Intalniti si in alaiuri, ba chiar in cel al domnului cdnd venea sa-si
ocupe tronul. La fel ca in celelalte cazuri, muzica lautareascad era un atribut al domniei, chiar daca
proprietari de tigani lautari erau si boierii sau manastirile, dar care nu beneficiau de muzica lor asa
cum o facea domnul, din cauza anumitor nuante pe care am reusit s le explicam, credem noi.

in al saptelea capitol: ,,Muzica clasici otomana si muzica «nemteasci»”, am cuprins doua
formatii muzicale, reprezentante a douad lumi diferite si oarecum concurente — muzica clasica
otomand s§i muzica europeana sau nemteascda, asa cum s-a impus la noi din punct de vedere

terminologic. Muzica clasicd otomand devine o prezenta incontestabild incepdnd cu perioada
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fanariotd si exercitd o influentd hotaritoare in dezvoltarea muzicii romanesti, tocmai prin
intermediul lautarilor. Avand in vedere noul stil de viatd adus si implementat de domnii fanarioti,
muzica orientald nu avea cum sd lipseascd, ba chiar contribuia la sugerarea si augmentarea
prerogativelor domnesti. Acest lucru se datoreaza in primul rand faptului ca era o muzica exotica, iar
detinerea ei presupunea si o oarecare potentd financiard, dar si un anumit statut, invocand aici
acelasi exemplu de la curtea lui Constantin Brancoveanu. Tn al doilea rand, nimeni in afara domnului
nu detinea o astfel de muzica, din aceeasi ratiune, pe care am expus-0 ih mod repetat pe parcursul
lucrarii.

In ceea ce priveste muzica nemteascd, situatia este exact aceeasi, doar cd privitd din
perspectiva occidentald. Aceasta categorie muzicala 1si face tot mai mult simtitd prezenta incepand
cu a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, pe fondul orientarii politice tot mai mari spre Occident,
dar si datorita inceputului modernizarii si afluxului cultural european inserat prin intermediul rusilor.
Detinerea unei astfel de formatii muzicale presupune acelasi cadru, la fel ca in cazul muzicii
orientale, iar aportul ei Tnh augmentarea puterii politice este similar, lucru subliniat chiar de Sulzer,
dupa cum am putut observa.

Al optulea capitol, intitulat: ,,Muzica de dans”, a fost rezervat muzicii de dans si vine ca o
continuare a celui precedent. Dansul este Th general un element de coeziune intre straturile sociale,
vizibil mai ales in primele secole de existenta statalda a Tarilor Romane, atunci cand dansurile
populare erau gustate si la Curte, acolo unde elita sociala le practica in anumite ocazii. De-a lungul
secolelor situatia nu se schimba neaparat din acest punct de vedere, dar ceea ce se schimba insa sunt
tocmai dansurile care Incep sd patrunda, straine si exotice, care apar odata cu formatiile muzicale
sinonime si care sunt apanajul Domniei si al curtii domnesti. Dansurile de factura orientald, la fel ca
cele occidentale, sunt legate de muzica ce le acompaniaza si implicit de patronul lor. De aceea si in
ceea ce priveste dansurile, situatia nu se schimba, constituind si ele un element distinctiv al
suveranitatii.

incepand cu al nouilea capitol: ,,Muzica in contextul primirii domniei”, am trecut de la
identificarea, tratarea si indicarea rolului fiecarei formatii muzicale de la Curte, mai ales din
perspectiva relatiei muzica-putere, la principalele situatii in care acestea se manifestd, in
concordantd cu obiectivele anuntate in Introducere, plasate pe cadrul ,,ceremonie si ritual”. Ne-am
propus aici sd evidentiem cum anume muzica este prezenta in contextul larg al obtinerii scaunului
domnesc al uneia dintre cele doua tari romanesti si cum reuseste sa constituie un instrument al

reprezentdrii politice. Datd fiind complexitatea subiectului, a trebuit sa impartim tot contextul in
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doud parti, laica si religioasd si sa analizdm muzica aferentd fiecareia. Partea laica se referd la
ceremonialul primirii domniei de la Constantinopol, cu toate etapele sale, la drumul in chip
ceremonios spre tard, la intrarea triumfald, cea pe care se punea mare accent, dar si la etapele de
dupa ceremonia religioasa.

Postura in care se afla acum noul domn reprezinta cel mai important gest de putere pe care il
poate exercita un suveran, de aceea muzica, cu toata incarcatura ei simbolicd expusa pana aici, are
un rol foarte important. Relatia muzicd-incoronare este cea mai fidela si profunda din totalul celor
care au In vedere muzica si puterea. Meterhaneaua reprezinta in acest caz cel mai important element
muzical care sugereaza puterea, deoarece acum este momentul in care ea este inmanati domnului. In
ceea ce priveste partea religioasa a ceremonialului, referindu-ne la ritualul de ungere, muzica
religioasa este cea care detine monopolul, intrucat Sfanta Liturghie, cadrul ungerii, este compusa din
imnuri si cantari religioase, in varianta lor festiva, avand in vedere importanta momentului, dar si
din unele speciale, doar aici intélnite, care deosebesc o Liturghie obisnuita de una cu totul festiva.

Acest capitol este unul foarte important, Tntrucat aici am tratat aspecte deosebite ale lucrarii,
precum stabilirea muzicii care asigura domnului atmosfera sonora pe timpul sederii lui in capitala
otomanad, dar si clarificarea problemelor privind identificarea si plasarea corectd a unor cantari
religioase in cadrul ritualului de ungere sau stabilirea numarului ungerilor pe care le primea domnul
acum.

Al zecelea capitol, denumit: ,Muzica alaiurilor”, este dedicat exclusiv alaiurilor si
procesiunilor domnesti, precum si locului si importantei muzicii intr-un asemenea context. Tn prima
faza ne-am referit exclusiv la solii, la modul in care acestea erau abordate, dar si la muzica
componentd. Am observat ca intreg ceremonialul se desfasura in trei etape. Prima reprezenta
intampinarea si primirea soliei in capitald. Aici muzica este foarte importantd, Intrucat reprezentatii
a doud state care se intdlnesc intr-un cadru oficial intruchipeaza insasi autoritatea statului, de aceea
eticheta si protocolul erau riguros reglementate. Muzica, atat cea a gazdei, cat si cea a solului avea
»misiunea” de a infrumuseta si de a induce un sentiment de putere cat mai mare in subconstientul
celuilalt. A doua etapa este constituita de rastimpul sederii solului in capitala uneia dintre Tarile
Romane, timp in care se organizau diverse ospete si festivitati, unde muzica era mereu prezenta si
avea acelasi rol. A treia etapa reprezintd momentul plecarii soliei si intocmirii alaiului cu care
aceasta este escortatd din oras, cu mare pompd si festivism, muzica fiind prezentd iar si

manifestandu-se similar momentului Tn care a venit.
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Trecand de la aceasta parte, in faza a doua a capitolului am tratat despre fiecare alai si
procesiune domneascd mai importantd, desfasurate in interiorul Curtii, si cu ocazia anumitor
momente importante. Si aici ceremonia si ritualul, datd fiind importanta sarbatorilor religioase in
mentalul colectiv al vremii, ne ajutd sa observam mai bine si sa intelegem aportul muzicii in astfel
de situatii si importanta ei in reprezentarea publica a domnului.

Al unsprezecelea capitol: ,,Muzica si puterea in diferite alte contexte: nunta si
inmormantarea”, este dedicat unor momente importante din viata omului: nunta si inmormantarea.
Cu acest prilej am expus rolul important al muzicii in ambele ipostaze, in reprezentarea publica a
preeminentei domnesti. Mai ales in cazul nuntilor petrecute la Curte, care implica familia
domnitoare, se pune un mare accent pe fast si spectaculozitate, iar exemplele pe care le-am expus ne
indica clar faptul ca muzica era unul dintre elementele care facea diferenta. Avand in vedere ca in
general legaturile matrimoniale se stabileau cu persoane importante din exteriorul tarii, dovedirea
puterii si belsugului era o prioritate pentru domnii roméani. De aceea, in acest cadru avem cele mai
multe marturii ale prezentei formatiilor muzicale si jocurilor (legate intrinsec de muzicd) aduse din
exteriorul tarii, in special de la Constantinopol, care au rolul de a dovedi puterea comanditarului lor.
In ceea ce priveste inmormantarile, muzica indeplineste rolul pe care il avea si in timpul vietii
domnului — care acum este defunct — intrucat face parte din cortegiul cu care acesta este condus pe
ultimul drum, timp Tn care poarta semnul doliului si canta indbusit, imitdnd un murmur, din cauza
acoperirii instrumentelor cu un material textil.

Ultimul capitol, cel de-al doisprezecelea, numit: ,,Muzica ospetelor domnesti”, are scopul de
a fi ca o perspectiva generald a tot ceea ce s-a tratat pand acum, Intrucét aici am vorbit despre
ospetele domnesti, locul unde absolut toata muzica poate fi prezentd, contribuind fiecare in felul e1
la evidentierea domnului si a imaginii sale, masa festiva constituind de altfel un gest de putere. in
acest cadru riguros etapizat, muzica era cea care anunta inceperea banchetului, prin semnalele
sonore ale muzicii militare, dar si celei a orasului. De asemenea, multitudinea felurilor de méancare
erau anuntate tot prin muzicd. Cea mai importantd parte a mesei era reprezentatd de momentul
inchinarii paharelor atunci cand toatd muzica prezentd canta, chiar simultan. Apoi, pand la finalul
ospatului, toate muzicile prezente, precum si dansurile infrumusetau atmosfera si confereau cadrului

0 imagine aparte, una de reprezentare a puterii.
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CONCLUZII

Muzica reprezintd o modalitate eficientd de comunicare, dar si un element de coeziune intre
persoane si comunitati. Capacitatea ei de sintetizare a emotiilor, a bagajului intelectual si cultural, a
diferitelor influente si a altor lucruri, corelata cu puterea de transmitere si cu viteza de propagare,
face din muzicd unul dintre instrumentele de comunicare foarte eficiente, mai ales cand adresantul
este 0 masa de oameni. Aceastd capacitate a fost speculata si dezvoltata de ,,ideologii” puterii si
utilizata in scopuri proprii pentru a-gi crea un avantaj si pentru a-si comunica prerogativele cat mai
eficient si cat mai multor oameni. De aceea, relatia muzica-putere, care unora poate si le pard
bizara, este una foarte importantd, dovada fiind deosebitul interes manifestat de-a lungul secolelor
fata de aceasta de catre diversele capete incoronate de oriunde. Tn urma celor scrise in aceasti teza
putem considera fard a exagera ca muzica este un instrument din arsenalul puterii politice.

Data fiind importanta reprezentarii publice a monarhului in general si a domnului in cazul
abordarii de fata, muzica de Curte, cea la care ne referim aici, a imbracat multiple forme si a recurs
la numeroase procedee prin care sa se manifeste si prin care sa evidentieze persoana suveranului. De
aceea, Intdlnim numeroase formatii muzicale diferite, dar si multiple metode de afisare publica a
muzicii, care cuprind ntr-un val invizibil tot orizontul si il influenteaza, de cele mai multe ori intr-
un mod imperceptibil. Muzica are capacitatea de a transmite subliminal mesaje frumos ambalate,
datd fiind frumusetea sunetelor, dar cu o tinta precisa si intr-o modalitate sigura.

Din punctul nostru de vedere, in ceea ce priveste relatia dintre domnii romani si muzica
privita ca reprezentare a puterii, cea mai fidela, dar si impresionantd modalitate a fost meterhaneaua.
Aceastd formatie muzicald avea un bagaj simbolic foarte bogat inca de dinaintea constituirii
Imperiului Otoman, iar odatd cu adoptarea ei de catre viitorul mare imperiu, meterhaneaua s-a
dezvoltat tot mai mult, sporindu-si simbolismul si devenind o entitate in adevaratul sens al
termenului, care multora le-a starnit admiratia si le-a indus totodata si sentimentul puterii. Dat fiind
acest cadru, domnii, considerati ca parte a aparatului politic otoman, beneficiau de aceasta formatie
muzicald ca semn distinctiv al apartenentei lor la politica otomand, dar si al obedientei fatd de
sultan, aspect care le conferea, cel putin din perspectiva otomand, un statut privilegiat. Referindu-ne
doar la acest aspect, putem usor observa evidenta legatura dinte muzica si putere. Foarte sugestiv in
acest sens este termenul de ,,insigna” utilizat in istoriografia moderna pentru a desemna totalul
insemnelor politice pe care le emitea Poarta ierarhiei sale politico-administrative si care cuprindea si
meterhaneaua, insigna constituind un element distinctiv, asemenea unei uniforme care are rol de

diferentiere. In cazul nostru, diferentierea se facea si prin muzica, iar cei cu care domnul intra in
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contact (reprezentantii diferitelor state) recunosteau izvorul puterii sale. Pe de altd parte, domnul
insusi, in calitatea sa de suveran, in ceea ce priveste politica internd a tarii, se putea distinge si prin
muzica, care consta in toate formele muzicale existente la Curte si care erau un atribut al puterii sale.
In cadrul oficial care depisea nivelul resedintei domnesti, muzica militara era principalul argument
din acest punct de vedere, cdreia 1 se adduga si muzica orasului, atunci cand ne apropiem de
imprejurimile capitalei si de interiorul acesteia. Odata ajunsi aici, toate manifestarile publice ale
domnului sunt infrumusetate si de alte categorii muzicale, mai ,,putin oficiale”, precum: muzica de
factura orientala, cea lautareasca, bisericeasca, europeand si chiar cea populara uneori, toate acestea
cu scopul evidentierii preeminentei domnesti si a distantei sociale dintre acesta si supusii sdi. Exact
aceeasi situatie poate fi intalnita si oriunde in Europa.

Prin lucrarea de fata nu avem pretentia ca am epuizat subiectul, sub nicio forma, deoarece
pentru perioada indelungata de timp pe care o acopera, dar si din cauza diversitatii muzicale relativ
mare, aplicata prin multitudinea contextelor si situatiilor in care domnul si-a manifestat
prerogativele prin intermediul muzicii de-a lungul vremii, acest lucru nici nu este posibil, in primul
rand din cauza faptului cd oricand pot sd apard izvoare noi sau necunoscute care sia contind
informatii importante sau vom putea avea acces la unele care nu ne-au fost accesibile pana acum din
cauza mai multor bariere, una dintre ele fiind cea lingvistica. De altfel, aceleasi surse utilizate de noi
aici, dar privite dintr-o alta perspectiva pot duce la opinii diferite, cum de altfel s-a si intdmplat cate
o datd, asa cum am si ardtat in textul tezei. Chiar dacd uneori a existat posibilitatea aprofundarii
diferitelor teme sau puncte abordate aici, am considerat utila pastrarea unei unitdti in ceea ce
priveste profunzimea cercetarii pentru fiecare capitol in parte, chiar daca nu am reusit mereu acest
lucru. Un alt motiv a fost incadrarea in limitele unei cercetari doctorale in ceea ce priveste
dimensiunea lucrarii, dar si al mentinerii unui echilibru privind domeniul in care aceastd tezd a fost
elaborata, adica cel al istoriei. Un impediment in calea dezvoltarii anumitor puncte ale lucrarii a fost
perioada de trei ani, relativ scurtd pentru documentare si intocmire a tezei, dat fiind faptul ca
volumul materialului de studiu a fost unul destul de laborios.

Aportul nostru, care s-a dorit a fi unul cat mai personal si concret, consta in destelenirea unor
sensuri care pana acum au ingreunat intelegerea si mai ales formarea unei pareri globale asupra
subiectului. Desi uneori pare ca am insistat prea mult asupra unor aspecte care puteau fi tratate mai
succint, consideram ca faurirea unor ,,instrumente” sau a unor piese dintr-un intreg, cat mai clare,
evidente si in conformitate cu realitatea, duce la constructia corectd a ideilor si in final la un rezultat

notabil si relevant. Tocmai de aceea am zabovit mai mult asupra unor anumite aspecte.
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n primul rand am realizat o imagine asupra relatiei muzica-putere, pe care am evidentiat-0
clar in repetate randuri. Am reusit sa diferentiem muzica militard de cea a orasului si sa redam prin
exemple rolul fiecireia in angrenajul tarii si al curtii domnesti. In ceea ce priveste meterhaneaua am
stabilit sensurile, terminologia, precum si aspectele tehnice care se referd la aceastd formatie
muzicald. Am evidentiat dimensiunea si simbolismul ei politic si rolul important pe care il detine 1n
conceptia politica otomana, totodatd aratand si cum anume domnii romani se legitimau prin
meterhanea, cea care constituia un simbol politic pentru ei. O altd contributie importanta, credem
noi, a fost reconstituirea ritualului de ungere a domnilor si a cantarilor specifice, dar si identificarea
unor aspecte esentiale, precum stabilirea numarului ungerilor pentru aceeasi persoand, in cadrul
aceleiasi domnii. Toate acestea ne-au iesit in evidenta tocmai datoritd muzicii religioase din acest
context, incercand sa discernem si sa lamurim informatiile din izvoare, de multe ori cu multiple
intelesuri. Nu 1n ultimul rand, am observat traducerea gresita sau inexacta a instrumentelor muzicale
in izvoare de o importantd majord, care au condus spre multe greseli de interpretare. De aceea, am
insistat si asupra acestui fapt, incercand sa indreptdm (cu argumente) aceasta situatie si sa facilitam
o0 perceptie corecta. Acestea sunt principalele contributii personale aduse cu prilejul acestei lucrari,
pe care le mentionam, dar mai existd numeroase altele asemenea pe care le-am abordat, cu o
importantd mai mica la o prima vedere, insa angrenate In contextul larg sunt foarte necesare, intrucat
pot ajuta mult la Intelegerea cuprinsului tezei, dar si viitoarelor cercetari In aceasta sferd tematica.

in privinta ideilor pe care ni le-am propus, dar pe care nu am reusit si le concretizim, in
primul rand din cauza dimensiunilor lucrarii, dar si a timpului, ele au avut in vedere abordarea
subiectului din perspectiva invatamantul muzical, mai ales cel laic — intrucat de cel religios s-au
ocupat numeroase lucrari si studii — si legdtura lui cu Domnia, incercand sa observam daca si cum
anume s-a implicat ea in acest proces. Referitor la acest aspect am trasat deja in teza o schita a
procesului de invatamant. Ne-am mai propus de asemenea realizarea unui tabel din care sa reiasa, pe
baza listelor de platd si a sumelor platite, o ierarhizare a tuturor muzicantilor care apar in astfel de
documente si stabilirea unei ordini, pentru a putea observa, din prisma salariilor, importanta
fiecdruia in cadrul Curtii, dar si raportul dintre muzicanti si alti ,,lefegii” ai tarii. Avand in vedere
numeroasele monede in care au fost platiti acestia de-a lungul timpului si fluctuarea valorii lor de la
o perioada la alta, in functie de multe aspecte, acest proces necesita 0 munca suplimentara de
documentare si implicit mai mult timp. Totusi, am trasat in lucrare unele considerente referitoare la

acest aspect si am ierarhizat muzicantii in functie de suma cu care au fost platiti, constatand de
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fiecare data ca mehterii erau de departe cel mai bine remunerati, tot ei, alaturi de cantaretii
bisericesti, beneficiind si de cele mai multe privilegii.

Tn final, majoritatea obiectivelor propuse la Inceputul acestui demers au fost atinse, ba chiar
au aparut altele noi, datorate aprofundarii subiectului, pe care le-am atins de asemenea, Tntrucat nu
puteau fi evitate fara a vicia Intelesul general al lucrarii.

Teza aduce o contributie in principal la istoria muzicii romanesti vechi, prin scoaterea la
iveald sau clarificarea unor informatii care pana acum nu au fost exploatate. De asemenea, foarte
importanta in opinia noastra este tratarea puterii politice din perspectiva muzicii, fapt ce a scos la
suprafatd o legdtura puternicd, dupa model occidental, dar si oriental, aspecte care releva pozitia
Moldovei si a Tarii Romanesti in concernul politic european. Demersul reprezintd si o munca de
pionierat, intrucat am parcurs in realizarea lui cardri foarte putin explorate anterior si am propus cu

aceasta ocazie o noud modalitate de abordare si studiere a muzicii romanesti.
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