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NOMINA SUNT CONSEQUENTIA RERUM. LA COSTRU-
ZIONE DELLA MEMORIA STORICA ATTRAVERSO GLI
AGNOMINA DEI PRINCIPI ROMENI (SECC. XV-XVI)*

T Violeta BARBU
(Istituto di Storia Nicolae lorga Bucarest)

Keywords: historical memory, agnomina, Romanian princes.

Abstract: The text discusses the genesis of several agnomina designating
certain Romanian princes in historiography.

Cuvinte-cheie: memorie istoricd, agnomina, domni romani.

Rezumat: Textul discutd geneza catorva agnomina sub care sunt cunos-
cuti In istoriografie unii domni romani.

Cosi come la rappresentazione, anche la memoria non possiede
la sua propria origine. Essa é per sua essenza preceduta da qualcos’altro
e questo suo primo decisivo carattere sottolinea una passivita, vale a
dire la memoria riconosce di essere determinata da una verita del reale
che essa non sarebbe in grado di dominare ma di cui puo testimoniare e

* Acest text, publicat Tn forma actuald, avand doar cateva note, reprezinti,
la origine, comunicarea regretatei noaste colege cititd de semnatarul acestor ran-
duri la colocviul 1l potere della parola, dell'exemplum e del simbolo organizat pe 21
octombrie 2016 de Dipartimento degli Studi Umanistici, Universita degli Studi di
Bari (cf. http://www.uniba.it/ricerca/dipartimenti/disum/il-potere-della-parola-
dellexemplum-e-del-simbolo.-in-ricordo-di-mario-girardi). Numeroasele angaja-
mente stiintifice, la care raspundea Tntotdeauna cu generozitate, nu i-au acordat ra-
gazul de a completa contributia de fatd. Ne asumam responsabilitatea publicarii ei
asa cum ne-a parvenit gandindu-ne ca poate fi utila celor interesati, aducand, Tn
acelasi timp, un pios omagiu celei care ne-a onorat intotdeauna cu aprecierea sa si
a carei colaborare la revista Classica et Christiana si la manifestarile stiintifice ale
Centrului de Studii Clasice si Crestine a adus tinuta profesionala si farmec. Noua ne
apartin interventiile dintre bare (//) (N.Z.).
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alla quale puo rinviarel. Se la verita é data solo attraverso figure storiche
(fatti, eventi, persone), allora la memoria ha a che fare con la sostanza
del mondo e le figure alle quali essa rinvia, cosi come le figure che la me-
moria cerca di incarnare, sono, in definitiva, figure del mondo. Detto
cio, non ho affatto intenzione di postulare un determinismo positivista.
Al contrario, il rapporto specifico con la realta storica, stabilita dalla me-
moria, presuppone un processo del tutto differente alla scoperta di un
dato, differente ad esempio dalla figura proposta da Hannah Arendt?, il
pescatore di perle che si tuffa nel passato e riporta alla luce dal fondo
degli abissi, dove sopravvivono in forme cristalizzate e immuni agli ele-
menti, pensieri e azioni degli uomini.

Considerata la realta del passato in maniera soggettiva, la me-
moria si evolve nel cuore del creato e resta funzione di un spazio di
esperienza (Reinhardt Kosellek), cioé di un rapporto con il “vissuto”.
Il participio “vissuto” esprime al meglio il doppio carattere dell’espe-
rienza, allo stesso tempo passivo e attivo. Sulle tracce dell’esperienza
storica di una comunita, si incontrano vari indici visibili del loro ri-
specchiarsi nella memoria collettiva. I luoghi, le leggende, i miti cre-
ati intorno ai personaggi storici sono parte di questo lavoro di sedi-
mentazione della memoria storica, da comporre e armonizzare con la
storia ufficiale, codificata nella tradizione storiografia o nei manuali.
Indagare il percorso degli agnomina dei principi romeni durante il
Medioevo puo essere uno strumento per scoprire il volto trascurato o
sottovalutato dell’esperienza storica, codificata nell’'uso di questi no-
mi aggiunti durante il lungo processo della costruzione del Pantheon
storico e identitario della nazione romena.

Nell’lOnomastikon Democrito dice che i nomi degli Dei “sono
statue sacre, che hanno una voce”. Il nome sarebbe la rappresentazione
sonora, invece la statua quella visuale. Ma gli agnomina? Da dove
vengono e che cosa significano? Nell'opera di Mario Vittorino, gli ag-
nomina vengono descritti in questi termini: lam agnomen extrinse-
cus venit, et venit tribus modis, aut ex animo aut ex corpore aut ex
fortuna. Ovviamente, gli agnomina vengono aggiunti dall’esterno, cioé
dalla volonta incontenibile di una collettivitd anonima o di un deter-

! Violeta Barbu, La memoria e la costruzione della legittimita dei soggetti
sociali in Romania, in Dalla memoria alla storia, a cura di Antonio Grasselli e
Sante Maletta, Rubbettino, Soversa Manuelli, 2008, p. 187.

2 H. Arendt, Il pescatore di perle. Walter Benjamin (1892-1940), Arnoldo
Mondadori, Milano, 1992, p. 91-92.
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minato gruppo di perpetuare la memorie e il ricordo di un personag-
gio storico. Partendo dal nome di un principe nella classe preordinata
della dinastia, la memoria storica aggiunge, secondo Mario Vittorino,
gualifiche morali, fisiche o cognitive, cioe determinate dal destino in-
dividuale.

Cominciamo dalla fine, cioé dagli agnomina inventati dalla tra-
dizione storiografia ufficiale romena del XIX secolo. Creata nella cer-
chia di un gruppo di storici a vocazione politica (Nicolae lorga, A. D.
Xenopol), la vulgata storica medievale fu il frutto di una coscienza
storica esclusivamente preoccupata dalla costruzione del Pantheon
glorioso del giovane stato romeno. Questa scuola storiografica, produt-
trice di memoria e plasmatrice dell'identita nazionale, incise definitiva-
mente sulla percezione collettiva delle generazioni future e contribui
a fissare nella memoria collettiva modelli di virtu e patriottismo. In
questa pedagogia del buon cittadino, uno strumento privilegiato fu-
rono gli agnomina la cui appropriazione per mezzo dei manuali deter-
mino un modo interamente nuovo di ricordare il passato e di inter-
pretare le fonti storiche. In questo senso, i risultati della ricerca storica
influiscono sulla cultura della societa, restituendo immagini del pas-
sato secondo un piano prederminato. Per esempio, il principe moldavo
Stefan /Stefano/ (1457-1504) riceve nel XIX secolo I'agnomen “il Gran-
de” /rum. “cel Mare”/, in omaggio alla sua resistenza eroica all’espan-
sione dell’'lmpero Ottomano, dopo la caduta del Bisanzio. Ma nella
cultura orale testimoniata dalla storiografia del XVII secolo (Grigore
Ureche), due secoli dopo la morte del principe, Stefan /Stefano/ veniva
gia ricordato con I'agnomen “il Santo” /rum. “cel Sfant”/. Se leggiamo
la spiegazione fornita dallo storico di corte Grigore Ureche, ci risulta
che il popolo attribuiva il medesimo significato alle parole santo e
grande: “Dopo la sua morte, fino ad oggi, lo chiamano il Santo Stefano,
ma non per la sua anima, che si trova nelle mani di Dio, anche se lui
magari era un peccatore, ma per le sue azioni eroiche, che nessuno
dei nostri principi, prima di lui o dopo di lui, abbiano compiuto”. Nel
suo caso, la sostituzione operata nel XIX secolo, fondata su epiteti ge-
nerici, tradisce la sfiducia nelle pratiche narrative ritualizzate, ren-
dendo parzialmente desueto I'esercizio autentico di memoria fatto
dalla gente che viveva nella Moldavia del XVI1 secolo.

Un altro esempio rispecchia il desiderio degli storici ottocente-
schi di commemorare un principe, attore del primo tentativo di unita
statale fra Moldavia, Valacchia e Transilvania, Mihai /Michele/, il prin-



12 Violeta BARBU

cipe della Valacchia (1594-1601), valoroso combattente contro i Turchi
e membro della Liga cristiana dell'imperatore Rodolfo Il, riceve nel
XIX secolo I'agnomen “il Bravo” /rum. “Viteazul”/, mentre nelle fonti
dell’epoca non &€ mai stato conosciuto con questo agnomen. Perché
proprio “il Bravo™? Nell'ideologia del XIX secolo e dell'inizio del XX
secolo, si fa strada un’attenzione specifica al sacrificio collettivo sul
campo di battaglia, che ha reso possibile prima nel 1877 I'indipen-
denza dei principati rispetto alla Porta, poi nel 1918, I'unita della Ro-
mania Grande. Insieme, l'indipendenza e l'unita vengono incarnate
nella memoria del precursore Michele, famoso per le sue imprese bel-
liche.

Torniamo adesso alla memoria custodita dai documenti giuri-
dici e dalle fonti medievali. La mancanza degli uffici notarili nel Medio-
evo in Moldavia e Valacchia faceva si che i documenti giuridici che
certificavano possesso, proprieta, trasferimenti, testamenti, atti do-
tali ecc. siano conservati in privato fino alla seconda meta del XVIlI
secolo. Ogni soggetto che doveva acquistare l'autenticita dei docu-
menti rilasciati dai principi dei tempi passati si indirizzava di solito
alla cancelleria del principe, dove i documenti venivano trascritti e
autenticati con il sigillo e firmati dal principe regnante. Per poter fare
la differenza fra i numerosi principi onomini (Vlad, Radu, Dan, Mircea,
Mihnea), il funzionario della cancelleria (lo scriba) si rivolgeva alla me-
moria commune, facendo riferimento ai nomi con l'aiuto degli agno-
mina. Troveremo li il richiamo di un certo numero di simboli forti che
avevano caratterizzato I'esperienza storica del popolo romeno, ma
anche la fonte principale della produzione dell'immaginario collettivo
di una societa, attraverso il potere delle parole. Nella serie dei prin-
cipi di nome Mircea, il primo in ordine cronologico ricevette I'agno-
men “ll Vecchio” /rum. “cel Batran”/. Invece, il quinto, per non crea-
re confusione, fu chiamato “il Pastore” /rum. “Ciobanul”/, allusione
al suo mestiere di gelep (mercante di bestiame al servizio dell’'ammi-
nistrazione ottomana). Nella serie dei principi di nome Radu, si pos-
sono contare: Radu Praznaglava “il Calvo”, Radu “il Grande” /rum. “cel
Mare”/, Radu “il Bello” /rum. “cel Frumos”/, agnomen conferito ad un
principe sospetto di omosessualita. Attorno al nome Radu nacque il
mito del fondatore dello stato, cristallizzato alla meta del XVII secolo
sia nei documenti giuridici, che nella storiografia. Un ipotetico e miste-
rioso Radu con I'agnomen “il Nero” /rum. “Negru”/ o semplicemente il
Principe Nero e attestato prima nei documenti amministrativi e giuri-
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dici (1546), nella cronaca romena medievale (1646) e nelle fonti con-
temporanee dei popoli vicini. Secondo la memoria della tradizione
orale, fissata per iscritto alla meta del XVII secolo, il Principe Nero fu
guello che “comincio a creare una nuova patria”. D’altro canto, la con-
fusione sembra quasi totale quando si cerca di collocare con precisione
storica il regno di questo principe fondatore. Negli atti giuridici del
XVII secolo, 'agnomen il Nero, diventato nome, viene evocato proprio
come modo di dire ab urbe condita. Ma da dove nasce questa tradi-
zione di un fondatore nominato il Principe Nero, di cui si parla sia nella
memoria delle cronache del XVII secolo, sia nei documenti giuridici?
Secondo una identificazione recente, il Principe Nero sarebbe Thoco-
merus, il padre del fondatore del principato della Valacchia, Basarab. 1l
nome Thocomerus si trova in un documento rilasciato dal re angioino
Carlo 11 nel 1332. Thocomerus attraverso le montagne Carpatiche verso
il 1290 venendo dalla Transilvania. La sua origine cumana sarebbe re-
sponsabile del nome “Nero”. In un libro di famiglia del mercante ragu-
sano Giacomo di Pietro Luccari (Copioso ristretto degli annali di Ra-
gusa) si puo leggere l'unica testimonianza contemporanea che posse-
diamo finora sull’esistenza del Principe Nero nel XIV secolo (1310). Il
nipote di Giacomo Luccari, Niccolo, sarebbe stato mandato dal re serbo
Stefano DusSan in Valacchia, con la missione diplomatica di ottenere la
sua neutralita nella campagna militare che il re serbo preparava contro
i Bizantini: “Negro voevoda di natione Ungaro, patre di Vlacio nel 1310
s’era impadronito di quella parte di Valachia”. Ovviamente, il testo nar-
rativo e pieno di imprecisioni. Nella notizia inserita nella cronaca di
Luccari, il voevoda nero viene identificato con il principe Bassarab,
dall’'altra parte, la data 1310 non coincide con il regno del re Stefano
DuSan ecc. La comunita della memoria non é dunque monolitica, ma
pluralista. Una notizia imprecisa del X1V secolo s'incontra, in un modo
misterioso, con la tradizione del Principe Nero nel XVII secolo, tre
secoli piu tardi. Sia che si tratti di un’origine cumana, sia che si tratti di
attribuire ad un fondatore il nome Nero, é evidente che le origini del
paese si perdono nel buio dei tempi, la leggenda non puo essere spie-
gata al di la del potere della parola portata nel profondo della memoria
collettiva, ulteriormente istituzionalizzata nella storiografia ufficiale
della corte dei principi romeni. Ma la storia europea ci fornisce un altro
esempio simile al caso romeno. Il principe inglese Edoardo di Wood-
stock, Principe di Galles /1330-1376/, figlio di Edoardo 111 /re d’Inghil-
terra tra 1327-1377/, fu chiamato popolarmente “il Principe Nero”. Seb-
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bene Edoardo sia quasi sempre definito il “Principe Nero”, non fu cosi
conosciuto dai suoi contemporanei. Egli invece fu noto come Edoardo
di Woodstock. Il soprannome di Principe Nero non apparve nei docu-
menti fino ad almeno due secoli dopo la sua morte. L'origine € incerta:
secondo la tradizione, I'appellativo derivd da una corazza nera ricca-
mente decorata, che Edoardo 111 regald al giovane principe alla batta-
glia di Crécy. E anche possibile che il soprannome sia stato in origine
coniato dai cronisti francesi, con riferimento alle terribili sconfitte che il
principe inflisse alla Francia oppure alla crudelta dimostrata nei fatti
d’arme. Uno studio etimologico apocrifo del nome asserisce che lo stes-
so derivi dalla cupezza dell’effige tombale, dovuta alla sporcizia o alla
lucidatura scura.

Il piu spettacolare e noto caso di agnomen romeno rimane,
senza dubbio, quello di Dracula, il romeno Vlad Tepes. Nella serie dei
principi omonimi Vlad, Vlad Il, il padre del voevoda Dracula, fu co-
nosciuto nelle fonti straniere con 'agnomen Vlad Dracul (il Diavolo)
(1436-1442, 1443-1447). Invece, per identificarlo, la storiografia ro-
mena lo chiamo “il principe Vlad che mori a Balteni”. Secondo le ul-
time ricerche, 'agnomen Dracul aveva la sua origine nell’'Ordine del
Dragone (Societas Draconistarum) istituito dal re Sigismondo di Lus-
semburgo nel 1408, con l'intento di consolidare la resistenza crociata
antiottomana nei paesi balcanici confinanti con il reame di Ungheria.
Cavaliere del Ordine del Dragone, Vlad Dracul ricevette il titolo nel
1431, quando era in esilio in Transilvania, trovata sotto la corona un-
gherese, al servizio del re Sigismondo.

Suo figlio, Vlad 111, chiamato Dracula, cioe il figlio di Dracul, sali
al trono della Valacchia nel 1448, solo per due mesi. Egli regno per la
seconda volta dal 1456 al 1462 e rimase nella storiografia romena
come un bravo combattente contro I'espansione degli ottomani e al-
leato del re ungherese di origine romena Mattia Corvino. Le fonti eu-
ropee hanno consegnato la campagna vittoriosa del principe Dracula
contro I'esercito quattro volte piu grande del potente sultano Mehmet
I1. Nel caso del principe Vlad Il1, 'agnomen ereditato dal padre (Dra-
cul) fu associato nelle fonti straniere con una crudelta senza limiti, vi-
cina al sadismo. Piu precisamente, un piccolo libretto tedesco uscito
nel 1463 a Vienna portava il titolo Geschichte Dracole Waide, consa-
crando fino ad oggi il vero nome del principe Vlad 111 della Valacchia.
L’autore, il menestrello Michael Benheim, mise in versi tedeschi i rac-
conti dei manoscritti latini che circolavano alla corte del re Mattia
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Corvino. Benheim paragono il voevoda romeno a Erode, Nerone e Dio-
cleziano. La descrizione dei supplizi inflitti ai suoi soggetti, pagani,
Turchi, cristiani e soprattutto dell'impalatura gli procuro I'appellativo
di Vlad I'lmpalatore /rum. “Tepes”/, ma questo agnomen non fu conia-
to per opera dei Romeni. Dietro lo scritto di Benheim si trovano circo-
stanze storiche ben definite che ci spiegano abbastanza chiaramente
I'odio dei tedeschi contro il principe di Valacchia. Famosi commer-
cianti, i tedeschi sassoni abitanti della citta del sud della Transilvania,
al confine con la Valacchia, avevano sempre dei benefici nei cambi
con i loro vicini. Nel 1459, Vlad comincio una politica di protezione
dei suoi mercanti della Valacchia che causo un conflitto con i Sassoni.
Questi sostenevano un pretendente al trono parente di Vlad. In una
incursione in Transilvania, a Brasov (Kronstadt), Vlad brucio la citta
e li impalo sulle colline circostanti.

Al contrario di questa immagine di sangue, copiata e ristampata
molto volte dal 1488 fino al 1560, la memoria storica dei Romeni,
conservata nei scritti storici e nelle leggende intorno al principe Vlad
del XVII secolo € completamente diversa. Al fine di imporre I'onesta e
la giustizia come valori, Vlad uso I'impalatura come punizione. Non
impalo solamente ladri ma anche gli infedeli, i disonesti nobili /rum.
“boieri”/ e, non ultimo, i Turchi — 22.863, secondo una lettera man-
data dal voevoda al re Mattia Corvino.

Come il suo padre, Vlad 11l viene ricordato nelle fonti romene
semplicemente come Vlad, il figlio di Vlad. Al suo tempo, potevi lasci-
are una borsa piena d’oro sulla strada. 1l suo ricordo servi ai racconti
russi in circolazione manoscritta dopo 1486 (22 manoscritti). Dracula
viene presentato un sovrano severo ma giusto, difensore del suo po-
polo contro i Turchi, istruito e saggio.

Nel caso di Vlad I'lmpalatore, il potere del'agnomen sulla me-
moria di un personaggio sembra assoluta. Nonostante lo sforzo dei
storici di imporre la verita contenuta nelle fonti, la memoria che giu-
dica gli atti, custodita dalle leggende, rimane piu forte. Da questo fino al
mito del vampiro Dracula il passaggio fu facile. Tornando alle parole
di Mario Vittorino, la memoria degli agnomina non é consensuale.
Talvolta, I'agnomen non rispecchia il destino o la fortuna, ma lo de-
termina per sempre nella posterita. Sarebbe questo uno degli esempi
nel quale il potere della parola é piu grande di quello della verita delle
cose. Nomina non sunt consequentia rerum.
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la curiosidad por el territorio y los textos histdricos trataban sobre todo los gran-
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mas incapié en sus valores, como medio para que las élites romanas no rechaza-
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Summary: This work addresses the image of Hispania in the literary
sources from the year 117 A.D., with the rise to the power of Hadrian. The arrival
of the emperors with a Hispanic origin didn't mean a real transformation in the
view of the Iberic Peninsula among the classic authors. It didn't involve an in-
crease in the curiosity about the territory and the historical texts talked about the
big events of the conquer above all, with a fossilized image. Regarding this, the
issue of the origin of the provincial princes was avoided as much as possible,
dwelling on the traditional values, so the roman elites didn’t reject their rise to the
power.
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Rezumat: Aceastd lucrare studiaza imaginea Hispaniei Tn izvoarele lite-
rare din anul 117 d.H., o data cu accesul la putere a lui Hadrianus. Venirea la pu-
tere a unui impdrat de origine hispanicd nu a Tnsemnat si o reald transformare a
imaginii Peninsulei Iberice Tn autorii clasici. Aceasta nu a determinat o crestere a
curiozitatii fata de acest teritoriu, textele istorice vorbind despre marile eveni-
mente ale cuceririi, dintr-o perspectivd mai degrabd fosilizatd. In aceastd privin-
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ta, problema originii fruntasilor provinciali a fost evitatd cat mai mult posibil, ac-
centul cazand pe valorile traditionale, astfel Tncat elitele romane nu au respins as-
censiunea lor la putere.

Decia el biografo de Adriano* en la Historia Augusta que, siendo
éste cuestor, habia provocado la hilaridad mientras leia ante el Senado
un discurso de Trajano, debido a un acento que el escritor calificd
como “agrestis”. La anécdota habia trascendido y se habia conservado
en el tiempo hasta llegar a esta fuente. Es posible que se encargaran
de difundirlo los senadores que se vieran amenazados por aquel pa-
riente del Principe que, desde la cuestura, podia pasar a méas altos
puestos o incluso llegar a sucederle. Esto no quiere decir, sin embargo,
que no pudiera ser verdad en origen la noticia sobre la manera en la
que Adriano pronunciaba el latin, que él mismo se ocup6 de pulir con
el tiempo, segiin la propia Vita Hadriani, y que se ha interpretado
como un acento hispano. Lejos quedaba en el tiempo aquella referencia
de Ciceron a proposito del acento fuerte y notablemente extranjero de
unos poetas cordobeses, pero resulta evidente que en época de
Adriano la integracion de los occidentales en el uso del latin no habia
cambiado estos prejuicioss.

En la actualidad se acepta, de forma casi general, que Adriano
debid nacer en Roma, debido a las obligaciones politicas de su padres.
La patria familiar, que compartia con Trajano, era la ciudad de Italica,
en la provincia Baetica, un lugar que apenas visit6. Cuando era un a-
dolescente, fue enviado alli por quien entonces era su tutor, el propio
Trajano, por un motivo que se desconoce y en donde pudo practicar
una aficion que le acompanaria toda la vida como era la caza. Muchos
anos mas tarde, siendo ya el Principe, estuvo en Hispania, un aconte-
cimiento del que se han conservado muchos detalles y anécdotas pero

1 Este trabajo se ha realizado en el marco del proyecto de investigaciéon So-
ciedad romana y habito epigrafico en la Hispania citerior, HAR2015-65168-P
(MINECO/FEDER), subvencionado por el Ministerio de Economia y Competitivi-
dad del Gobierno de Espaia.

2 Vita Hadr. 3,1: Quaesturam gessit Traiano quater et Articuleio consu-
libus, in qua cum orationem imperatoris in senatu agrestius pronuntians risus
esset, usque ad summam peritiam et facundiam Latinis operam dedit. Sobre la
pronunciaciéon de Adriano, Birley 2000, 69.

3 Cic. Arch. 26: a proposito del habla de los poetas cordubenses.

4 Caballos 2004, 45-48: sobre el nacimiento de Adriano en Roma y las
fuentes que proporcionan esta informacion.
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del que falta la seguridad del viaje por el interior de la peninsula Ibé-
ricas. Dion Cassio decia que entonces no visito su patria, en referencia a
la ciudad de Italica como patria familiar®. En todo caso, los escritores
posteriores no parecen haber tenido interés por detallar el recorrido
de este desplazamiento, o al menos, entre las fuentes conservadas, este
tema no se ha tratado. En cualquier caso, ni este viaje ni el que habia
realizado durante su adolescencia pudieron ser los culpables de un
acento que todavia conservaria a los veinticinco anos, la edad para la
cuestura, cuando ocurri6 la anécdota del discurso que habia provo-
cado la risa de los senadores?. Es mas probable que el acento de ju-
ventud de Adriano se debiera al trato diario con los hispanos de su
entorno. No hay que olvidar que el Principe tuvo cerca durante su
crecimiento a algunos hispanos y que su propia madre era de Gades
(vid. infra). Es posible que, junto a este entorno senatorial hispano
que paso6 su vida fuera de sus lugares de origen por su propia condi-
cion social, hubiera grupos de allegados de los que no ha quedado
constancia pero que convivieran con ellos en Italia (parientes, libertos,
ete).

Es muy probable que la anécdota sobre el acento de Adriano se
debiera a su pronunciaciéon “provincial” méas que a una forma descui-
dada de pronunciar el latin, habida cuenta de la esmerada educacion
que habia recibido. Esto explicaria las burlas y la conservacién del su-
ceso en el anecdotario imperial. Una parte de la élite senatorial roma-
na, procedente de Italia, mantenia un cierto desprecio por aquellos
provinciales que participaban de los beneficios de pertenecer a los
mas altos estratos de la sociedad romana y con los que por entonces
incluso se veian obligados a compartir el poder. Quedaba lejos en el
tiempo el empeiio de Claudio por incorporar a senadores de algunos
territorios galos, que habia tenido un éxito parcial y que habia dado
lugar a aquel discurso reproducido por Tacito y recogido en la Tabula

5 Vita Hadr. 1, 2 (para la visita cuando era un adolescente); 12, 3-5 (para la
segunda visita, siendo ya Principe). Sobre la estancia en Tarraco en 122-123 d.C.:
Birley 2000, 146-150 (con la bibliografia anterior); Alfoldy, 2014, passim (= Alféldy
2017, passim).

6 Cass. Dio 69,10,1: cuando afirma que Adriano no habia estado en su patria,
se referia a la patria familiar, es decir, a Italica.

7 Birley 2000, 69: ya descartdé que la pronunciacién latina de Adriano se
debiera a su visita de juventud a la Bética. El autor crey6 que més bien se debia a su
trato con centuriones y soldados rasos durante sus estancias junto al ejército,
ademaés de recordar que el Principe se dedicaba mas al griego que al latin.
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Claudianas8. En época de Adriano ya hacia tiempo que Hispania estaba
dando senadores a Roma e incluso habia dado un principe en la figura
de Trajano. Por entonces, un hispano como Marcial ya habia demos-
trado en sus escritos el orgullo de su origen en el solar de la antigua
Celtiberias.

La llegada de los “hispanos” a la institucion del Principado de-
beria haber supuesto una nueva mirada a este territorio provincial,
del que procedian los nuevos dirigentes de Roma y una buena parte
de senadores que ya formaban un grupo de poder desde al menos los
anos finales del siglo I d.C. La Peninsula tenia un papel destacado por
la envergadura de sus exportaciones a Italia y otros lugares del Imperio,
tanto en lo que se refiere al aceite de oliva como a los productos
extraidos de sus recursos mineros. Sin embargo y contra lo que cabria
esperar, la imagen de Hispania en las fuentes literarias no sufrié una
transformacion importante en lo que se refiere a la frecuencia de las
citas ni a los temas tratados?©. Los escritores del siglo II d.C. no reflejan
estos cambios, sino que, mas bien, con frecuencia parecen obviar el
nuevo papel que el ascenso de Trajano y Adriano al poder habia dado
a la peninsula Ibérica. No en vano parece desprenderse de algunas
fuentes que una parte de la élite romana seguia siendo hostil a con-
vivir en los circulos de poder con “provinciales”, al menos si estos ve-
nian de occidente. En este sentido, se puede recordar la anécdota re-
latada por Aulo Gelio a propoésito de Antonius lulianus y su “acento
hispano” en la pronunciacién del latin. Este maestro de retorica era
para el escritor “un hombre de acento hispano, brillante elocuencia y
conocedor de la antigiiedad y de la literatura arcaica”, que supo de-

8 Tac., Ann. X1, 23-25; CIL XIII 1668 (= ILS 212), de Lyon; Ph. Fabia 1929,
passim; Chastagnol 1992, 79-96 y 393-397 con la bibliografia anterior. Por cierto
que, a la muerte de Claudio, Séneca se empenaba en recordar que este Principe no
habia nacido en Roma (Sen. Apocol. 26).

9 Sirva como ejemplo Mart. Ep. 1, 49: Marcial se dirige a Licinianus, en la
actualidad identificado con C. lulius Seneca Licinianus, compatriota suyo y al que
recuerda las ventajas que ofrece la vida en la Celtiberia natal de ambos y en las
ciudades de la costa mediterrdnea peninsular (vuelve a citarle en Mart. Ep. 61).
Para la identificacion de este individuo con el ecuestre de una inscripcion de Bar-
cino (CIL II 6150), vid. Abascal 2011a, 358-360.

10 Sordi 2002, 317-319: a propoésito de que los primeros principes de origen
provincial no quisieron que se les recordara por su origen y que se oscurece delibe-
radamente en la literatura el origen provincial para destacar sobre todo las virtudes
romanas.
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fenderse con suficiente altura, haciendo un alegato pro lingua patria.
Los responsables de estas burlas eran unos jévenes griegos, pero muy
probablemente no hubiera ocurrido esto en la propia Roma si no hu-
biera al menos una parte de la sociedad romana que fuera compren-
siva con este rechazo. Resulta, por cierto, curioso que, en este con-
texto, el retor se declarara “latino” frente a los interlocutores griegos
que le habian acusado de su acento hispano, no para negar su origen,
sino como identificacion lingiiistica y cultural, pasando a continua-
cion a hacer una demostracion de como declamaba algunos versos
latinos!2.

La imagen de Hispania a partir desde el siglo II d.C. no solo no
cambi6, sino que mantuvo unos estereotipos que fosilizaban la idea
de una Hispania capta a través de acontecimientos destacados de las
guerras en este territorio. Se evocaba la segunda guerra punica y la der-
rota de Viriato y de Numancia!3, asi como la obra de conquista de los
Escipiones, pero no aumentaba la curiosidad por sus provincias, ciu-
dades y habitantes, ni siquiera por ser compatriotas de los Principes.
Esta imagen fosilizada qued6 para los siglos siguientes en la literatura
grecolatina, lo que llama especialmente la atencién para el periodo
contemporaneo del gobierno de los Principes procedentes de Hispania
y para los siglos posteriores. Cabria esperar que la llegada al poder de
monarcas de ascendencia hispana hubiera llevado a la sociedad ro-
mana de Italia y, como reflejo, también a la literatura, la curiosidad
por la Hispania de la que ellos procedian, es decir, con el panorama
de su época. La curiosidad no solo no aumento, sino que perpetud los
temas tratados, que en el género historico eran los de la conquista.

Probablemente durante el gobierno de Antonino Pio escribid
Apiano su obra sobre la historia de Roma, aunque recordaria los afios
de su vida adulta que habria vivido bajo Adriano. No se ocup6 en

11 Sobre la coexistencia del bilingliismo en Hispania entre las lenguas autoc-
tonas y el latin: Abascal 2011b, 413-419 y 429.

2 Gell. 9, 1-9; y en particular para el elogio del personaje, Gell. 9, 2: His-
pano ore florentisque homo facundiae et rerum litterarumque veterum peritus.
Para la traduccion castellana, S. Lopez Moreda 2009, 688-689.

13 Wulff 2003, 13-14 y 29-36: sobre la utilizacién histérica de Numancia y
de la conquista de Hispania por Roma en la Historia de la peninsula Ibérica hasta
el siglo XX.

14 Gomez Espelosin 2006, 11-12: sobre la base de la carta en la que Fronto le
describia como un hombre ya de avanzada edad al hablar de él con Antonino Pio
(Fronto Ep. 134).
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ella de la época imperial, pero sin duda su visiéon del pasado romano
era deudor, no solo de las noticias antiguas transmitidas a lo largo de
generaciones, sino de la imagen que se habia proyectado en Roma
desde su nacimiento, probablemente en época de Trajano. Los sucesos
venian de la transmision historica, pero la seleccion de informacién y
la forma de presentarla eran producto de su tiempo. La cercania a la
familia imperial se hace evidente en el epistolario intercambiado con
Fronto, que incluso intercedi6 por €l para el desempeno de un cargo?s.
En su libro sobre Iberia recordaba que Escipion habia fundado la ciu-
dad de Italica, que después habia sido la patria de Trajano y Adriano.
También se ocup6 de los acontecimientos relativos a la conquista de
Hispania por Roma, destacando algunos episodios propios de la gloria
de estos pueblos. La guerra contra los Lusitanos y la derrota de Viriato
marcaba un hito importante, asi como la guerra celtibérica que desem-
boco en la destruccién de Numancia®®. El relato de Apiano respondia
a los objetivos de su obra, empefiado en contar las glorias de la Roma
republicana. La propia estructura de la obra llama la atencién por el
pormenorizado relato de estos dos acontecimientos que, siendo muy
importantes para la historia de la conquista, fueron especialmente
destacados. En Hispania, la conquista volvia a ser el objetivo principal.
Adn mas significativo es el caso de la obra de Floro, un escritor
cercano a Adriano que escribi6 una historia sobre las guerras de Roma?.
En el relato de la segunda Guerra Punica hablaba poco de Hispania,
alarmado por el recuerdo de la presencia de Anibal en Italia poniendo
en peligro a la propia Roma. En el relato de la conquista de la penin-
sula Ibérica, recordaba que no toda Hispania quiso levantarse contra
Roma y que la larga duracion de las guerras de anexion se habia exa-

15 Fronto, Ep. 134 (carta de Fronto a Antonino Pio con la peticion reiterada
de un cargo para Apiano); 135 (carta de Apiano a Fronto recriminandole que no
haya aceptado un regalo suyo); 136 (con la aceptacion del regalo y una reflexion
sobre el significado de éste). La edicién utilizada: Palacios Martin 1992, 200-208.

16 App. Ib. 17 y 18 (sobre los Escipiones y los asuntos de Hispania); 61-76
(sobre Viriato y la guerra con los Lusitanos); 76-80 y 90-98 (sobre la guerra con
Numancia hasta su destrucciéon). Jimeno et alii 2013, 268-272 (para Numancia,
como resumen de la cuestion).

17 Birley 2000, 144: sobre los versos dedicados a Adriano que éste habria
contestado con ironia, asi como sobre la posibilidad de que ambos llegaran a
conocerse. El escritor lleg6 a vivir en Tarraco, en donde el Principe estuvo durante
el invierno de los afios 122-123 d.C.
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gerado, ya que las primeras campanas habian sido contra Cartago:8. Es
decir, Hispania no debia ser considerada un territorio especialmente
hostil. A continuacién pasoé a la narracion de los dos acontecimientos
que consideraba especialmente destacados: la guerra contra Viriato y
el ataque a Numancia'9. En ambos casos destacaba especialmente los
valores de aquellos enemigos a los que Roma consiguié vencer con no
pocos esfuerzos, y cuyos valores precisamente contribuian a engran-
decer su victoria sobre ellos. Pero la destruccion de Numancia habia
supuesto para Floro un punto de inflexion, por la crueldad aplicada a
los habitantes de la ciudad, que para él constituy6 el final de las guerras
piadosas y justas. En su visién, Roma no habia estado a la altura de la
clemencia que engrandecia al vencedor, especialmente cuando la vic-
toria se obtenia sobre una ciudad pobre y debilitada. El valor de los
hispanos que ensalzaba Floro estaba en consonancia con la imagen de
un escritor que mantenia una relaciéon cercana a Adriano, precisamente
un Principe originario de aquel territorio conquistado por Romazo.
Hay que tener en cuenta que la literatura clasica vincul6é a Trajano y
Adriano siempre con la Peninsula en su conjunto y no con la provin-
cia Bética, como queda constancia en las referencias a Italica y a His-
pania. Otra cosa diferente es el lenguaje epigrafico, que si tuvo pre-
sente a la provincia en la propia Italia, como ocurrié con la inscrip-
cion de Tibur dedicada a Adriano por los beneficios otorgados a ese
territorio?'.

Un siglo més tarde, Dion Cassio, que escribia en época severiana
con informaciones recogidas con anterioridad, trasladaba una version
transmitida a través de la élite senatorial a la que él mismo pertenecia.
En el relato del gobierno de Adriano, el escritor evito en lo posible el
origen hispano de la familia del Principe. Se referia a su patria sin
nombrar Hispania, ni la provincia Baetica, ni la misma Italica y con-
cretamente estas dos ultimas no figuran en todo el texto de los libros

8 Flor. Epit. 1, 33, 3-5: Hispaniae numquam animos fuit adversum nos
universae consurgere...

19 Flor. Epit. 1, 33, 13: Sed tota certaminum moles cum Lusitanis fuit et
Numantinis. Nec inmerito. Quippe solis gentium Hispaniae duces contigerunt.

20 Jal 2002, XLI-XLIII: sobre el significado politico de la obra de Floro, que
sobre todo estaria dirigida a engrandecer la Roma de Adriano y a justificar el
cambio en la politica exterior con respecto a la accién de Trajano.

21 CIL XIV 3577, de Tibur, datada en el afio 136 d.C. por el afio de la XX po-
testad tribunicia de Adriano. Se trata de una dedicacion al Principe por los diversos
beneficios concedidos a la ciudad de Italica.
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sobre los “emperadores hispanos”. Solo en el relato de Nerva decia que
eligié a su sucesor sin importarle que este fuera hispano y solo por
sus méritos22. Con esta breve noticia, consider6 suficiente la informa-
cion sobre los dos primeros monarcas de origen provincial que Roma
habia tenido. Parece méas bien una postura preventiva que se hacia eco
de un cierto temor a la llegada de provinciales en la época en que as-
cendieron los primeros al trono, quizd como una segunda manifesta-
cion de lo que Téacito habia llamado el “arcanum imperii”23.

La Vita Hadriani si recordaba su procedencia en Italica, sin
nombrar la provincia y destacando que en realidad la familia procedia
de Italia, desde donde se habian trasladado a Hispania ya desde la
época de los Escipiones24. La referencia cronologica parece responder
a una evocacion muy presente en las fuentes que consiste en destacar
la figura de los Escipiones como artifices personales de la conquista
de Hispania y de la gloria de Roma, y que estuvo muy presente en las
fuentes del siglo II d.C. Pero esta noticia sobre el origen remoto de la
familia Aelia en Italia parece querer contentar a quienes todavia, en
época de Adriano y en momentos posteriores, pudieran despreciar un
origen extraitalico para el Principe. Esto no impidi6 al biografo de
Adriano en la Historia Augusta hacer otras referencias a Hispania
cuando no hablaba de la patria imperial, como ocurri6 con el relato
de la visita a Tarraco, que cont6 con cierto detalle.

Las referencias a la patria de Adriano no indicaban necesaria-
mente que este hubiera sido su lugar de nacimiento, sino que alli estaba
la procedencia directa de su familia. Sin embargo, algunos autores
tardios transformaron el mensaje original, afirmando que Italica era
la ciudad natal del Principe, una evoluciéon de las fuentes que ya ha
sido estudiada con anterioridad. Asi puede apreciarse en Eutropio, que

22 Fn los libros 68 y 69, Dioén Cassio no nombré a Hispania mas que una
vez, para decir que Nerva habia elegido a Trajano por sus méritos, sin importarle
que fuera hispano: Cass. Dio 68, 4, 1. De la misma manera, al comienzo del relato
del gobierno de Adriano, decia que éste era simplemente un compatriota de
Trajano, considerando suficiente la breve alusion a la patria de ambos que habia
hecho al contar la adopcién de Trajano por Nerva (Cass. Dio 69, 1, 1).

23 Tac. Hist. 1, 2: la conocida expresiéon de T4cito sobre lo que Roma habia
descubierto tras la muerte de Nerdén, que se podia hacer a un principe fuera de
Roma.

24 Vita Hadr. 1, 1: origen en el Piceno. El bidgrafo hace coincidir la llegada
de la familia Aelia a Italica con la fundacién de la ciudad por Escipiéon. Rodriguez
Gutiérrez y Garcia Fernandez 2013, 228.
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cuenta que Adriano habia nacido en ltalica, ciudad de Hispania2s. En
unas fechas cercanas, Aurelio Victor abordoé la cuestion de forma di-
ferente, al explicar que, tras la muerte de Domiciano, comenzaba una
etapa en la que no solo gobernaron emperadores de Italia, sino tam-
bién extranjeros, haciendo por anticipado una alabanza a los tiempos
que Roma habia vivido bajo su gobierno. A continuacion repetia la idea
que habia llegado al siglo IV a proposito de que Trajano habia nacido
en Italica, ciudad de Hispania y que Adriano era compatriota suyo2°.
Ninguno de los dos autores se refiri6 a la Bética, que era la verdadera
provincia de origen de Adriano y en donde estaba la ciudad que ellos
mismos nombraban. Parece que las noticias dadas desde fuera de His-
pania sobre la patria de Adriano, y de su predecesor Trajano, no con-
cedieron importancia a proporcionar su ubicacién provincial. Desta-
caban el origen del Principe, ya que en un texto tan breve no dejaron
de recoger el nombre de Italica, pero parece que lo hicieron repro-
duciendo las noticias anteriores tal y como les llegaron. Precisamente
Aurelio Victor, que hacia un elogio desmedido de Trajano, quiso dejar
constancia de que, a pesar de su origen, pertenecia a una familia ilus-
tre con tradicion consular. Se aprecia en sus palabras la prevencion
ante un posible rechazo de sus compatriotas por un hispano, aunque
es muy posible que, al hacerlo, solo esté recogiendo una tradicion an-
terior, porque en su época ya habia muchos ejemplos de provinciales
a la cabeza del estado romano.

Los hispanos habian desembarcado en el poder pero las fuentes
no reflejaron la cohesion de este grupo provincial. Se recordaba el pa-
rentesco de Adriano con su predecesor y su matrimonio con una so-
brina-nieta da este, Vibia Sabina, como un vinculo familiar que preci-
samente no se habria debido a la voluntad de un miembro de la gens
Ulpia, ya que la iniciativa habria sido de Plotina con poca colaboracion

25 Eutr. 8, 6, 2 (Adriano naci6 en Italica, de Hispania). A pesar de la breve-
dad de la obra y de la sintesis que se hizo de cada principe, el autor repite la ciudad
de origen, aunque poco antes ya lo habia especificado para Trajano (Eutropio 8, 2,
1) y habia dicho que Adriano era su pariente.

26 Aur. Vict. Caes. 11, 12-13: Hactenus Romae seu per Italiam orti imperium
rexere, hinc aduenae quoque; nescio an, ut in Prisco Tarquinio, longe meliores. Ac
mihi quidem audienti multa legentique, plane compertum urbem Romam externo-
rum virtute atque insitivis artibus praecipue creuisse (la ediciéon utilizada es Du-
fraigne 2003, 17); 13, 1 (Trajano nacié en ltalica, ciudad de Hispania); 13, 11 (Tra-
jano muri6é después de haber llamado para sucederle a su compatriota y pariente
Adriano).
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de Trajano2’. Son especialmente significativas las noticias acerca de
la mala relacién de Adriano con su mujer, teniendo en cuenta que se
trataba de un matrimonio politico destinado a reforzar su imagen como
heredero. La transmision de esta noticia carece totalmente de sentido.
Es cierto que las mujeres de los principes habian tenido en ocasiones
una imagen literaria muy negativa, una version exageradamente hostil,
pero se trataba en general de rivalidades politicas. En cambio Vibia
Sabina no recibié un trato muy negativo, mas alla de la insinuacion
de un posible caracter hurano, que no justifica el rumor sobre la mala
relacion con su marido28. En cualquier caso, el alcance de estas pala-
bras se nos escapa, pero quiza tienen mas que ver con la dificil relacion
de las facciones cercanas al poder imperial. A nadie se le ocurrié hablar
de la relacién entre Plotina y Trajano, a pesar de que ella habia sufrido
un evidente menosprecio en su papel institucional29. En el caso de
Adriano, no se trataba de un problema de mala relacion con la familia
Ulpia, porque tuvo siempre gestos de pietas hacia su suegra, Matidia3®,
pero quiza el entorno de Sabina no tenia mucha conexion con el de su
marido.

La Vita Hadriani recogio las noticias sobre las visitas de Adriano
a Hispania, la primera durante su adolescencia y la segunda siendo
ya principe. La falta de informacién sobre el itinerario de la comitiva
imperial impide precisar si tuvo interés en visitar la patria familiar.
Es cierto que ni Hispania en general ni la Bética en particular estuvieron
entre las prioridades de los principes “hispanos”. Se puede alegar la
atencion de Adriano a la ciudad de Italica, evidente a través de la cons-

27 \/ita Hadr. 2, 10: un matrimonio acordado como resultado del deseo de
L. Licinius Sura de impulsar un acercamiento entre Trajano y Adriano, que fue
favorecido por Plotina y del que el propio Trajano no estaba muy convencido.

28 Vita Hadr. 11, 3. Para Vibia Sabina: PIR2 V 414; Raepsaet-Charlier 1987,
n°. 802 (con las fuentes y la bibliografia); Kienast-Eck-Heil 2017, 125-126.

29 Gonzalez-Conde 2015a, 54-55. Sobre Plotina: PIR2, 679; Paratore,1945;
Raepsaet-Charlier 1987, n.° 631; McDermott 1977, passim; H. Temporini 1978, 23-
183; H.-G. Pflaum 1983, 245-53; M. T. Boatwright 1991; D. Kienast 1996, 126;
Alexandridis 2004; Hidalgo de la Vega 2000; 2012, 104ss.; C. De la Rosa 2005,
passim; Gonzalez-Conde Puente 2015, passim; Kienast-Eck-Heil 2017, 120.

30 Sobre la pietas hacia la figura de Matidia: Vita Hadr. 9, 9; Para Matidia:
PIR2 367; Raepsaet-Charlier 1987, n° 824; Gualerzi 2005, passim (sobre la
transmision dinastica de Marciana a Matidia); Kienast-Eck-Heil 2017, 121.



Hadriano e Hispania en las fuentes clasicas 27

truccion de la Nova Urbss3:, pero algunas otras provincias disfrutaron
mas tiempo de la presencia del Principe y las construcciones en algunas
ciudades de Asia y Grecia fueron también espectaculares32. La lejania
fisica, y al parecer también sentimental, de su patria, se vio compen-
sada por un entorno hispano que siempre rode6 al monarca. Entre ellos
estaban Acilius Attianusss, su otro tutor, aunque la relacion se deteri-
orara con posterioridad; L. Licinius Suras34, uno de sus principales a-
poyos hasta la muerte de este; asi como los hispanos con propiedades
en Tibur, que tenian la posibilidad de ver al monarca y que consiguie-
ron de él algunos beneficios para la provincia de la que procedian,
como ha quedado demostrado en la inscripcion sobre el agradecimiento
de la Béticass. Ademaés, la mirada imperial a Hispania contrastaba con
un interés renovado por la optimizacion de los recursos peninsulares,
en forma de legislacion minera, de cambios administrativos para custo-
diar las regiones mas ricas, de promocion de las élites de las ciudades
como herramienta para obtener su colaboracién en su proyecto im-
perial, de atencion personalizada en forma de rescriptos para asuntos
particulares, del desarrollo de las infraestructuras y del cuidado de
las exportaciones3®. La generosidad de Adriano revertia a continua-
cion en forma de recursos para el estado romano.

El papel de Hispania en la dindmica econémica del Imperio,
que para época de Adriano era especialmente relevante, no guardaba

31 Garcia y Bellido 1960, 74 (acuii6 el término “Nova Urbs” para la amplia-
cién urbanistica de Adriano). Sobre los edificios adrianeos, entre la amplia biblio-
grafia, se puede citar: Rodriguez Hidalgo 1987-88; Ledn 1982; P. Le6n 1988; Luzdn
1975 y 1982; Caballos 1999.

32 Boatwright 2003, 108-143 (con las construcciones que impulsé Adriano
en todas las ciudades del Imperio).

33 PIR2, A 45; Balil 1967, 13; Etienne 1965, n.° 29; Pflaum 1965, 103;
Wiegels 1971, n.° 201; Syme 1980, 26; Caballos 1984, passim; Id. 1990, n°. 5; Des
Boscs-Plateaux 2005, n.° 138; Gonzalez-Conde Puente 2009, 366-367. Sobre la
imagen de Attianus en el libro LXIX de Di6n Cassio (Cass. Dio 69, 1, 2), vid.
Migliorati 2003, 209-211.

34 PIR2 L 253; Etienne 1965, n.° 7; Jones 1970, passim; Roda 1970, passim;
Le Roux 1982, n.° 3; Caballos 1990, n.° 103; Des Boscs-Plateaux 2005, n.° 50 (con
la bibliografia anterior).

35 Syme 1982-83 (= Syme 1988), passim. Para la inscripcion de Tibur por
los beneficios concedidos a la provincia Bética, vid. nota 19.

36 Un panorama general de Hispania en época de Adriano puede verse en:
Blazquez 1982. Para los agradecimientos de los hispanos a Adriano, ademas de la
ya citada inscripcion citada en la nota 19, vid. Gonzalez-Conde 2015b, passim.
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relacion con su imagen literaria, no tanto por lo que se refiere a la in-
tensidad de las referencias sobre ella, sino mas bien en el sentido de
la falta de evolucién en su proyeccion. Es cierto que, desde la oficina
imperial, no parece haber existido un interés especial por poner en
valor el territorio del que procedia el Principe en relaciéon con los
otros territorios provinciales. Tampoco las acuiiaciones monetales le
dieron prioridad, ni en las series de responsabilidad imperial ni en las
senatoriales. La presencia de Hispania en las monedas de Adriano fue
tan frecuente como para otros lugares del Imperio. Durante los lti-
mos anos de la vida de Adriano, se acufiaron monedas en todos los
valores con una orientacion politica de lo que podriamos llamar el
“programa internacional” del Principe. Las series de exercitus, resti-
tutor, adventus y provinciae respondian a esta visiéon. Hispania estaba
presente en estas acuilaciones como un territorio mas. La salida de la
serie “adventui Aug. Hispaniae” habia dejado de tener sentido una
década después del viaje imperial a la peninsula Ibérica. En cambio,
las monedas con la leyenda “restitutori Hispaniae” tenian plena
vigencia si se tiene en cuenta el protagonismo imperial en estos ter-
ritorios a partir del afio 132 d.C. y hasta el final del reinado, en forma
de dedicaciones de las ciudades al Principe y de grandes obras
publicas encaminadas especialmente a mejorar las comunicaciones
con las zonas mineras. Las referencias numismaticas eran a Hispania
y nunca a sus provincias, aunque en la mayor parte de los casos fue el
ambito provincial el destacado. Pero lo méas significativo de estas
series es que no se busco el protagonismo de Hispania como patria
imperial con respecto a otros territorios, sino que su presencia fue
igual a la del resto de las provincias, a pesar del origen en Italicay de
los intereses econdémicos que la familia imperial conservaria en la
Bética.

Esta falta de protagonismo de Hispania en la literatura que ar-
ranca del periodo trajano-adrianeo, visible también en un documento
tan relevante como las monedas acufiadas en Roma, sin duda tenia
una explicacion en las prioridades de estos Principes, cuyos ojos no
estuvieron puestos en su patria familiar o al menos no con mas inten-
sidad que en otros lugares. Pero muy probablemente también habia
una intencioén, por su parte, de parecer romanos antes que provincia-
les, para evitar el rechazo de la élite italica en la que se tenian que
apoyar para gobernar.
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Abstract: In this paper, we will analyse Symmachus’ correspondence (E-
pistulae) through the concept of social networks. We will be evaluating the role
played by his network of influential politicians in the evolution of his public career
(senatorial cursus honorum), crowned with the holding of consulate in 391. In the
second part of this paper, we will take into account the importance of amicitia in
the creation and maintaining of this kind of network, analysing, especially, the
protocolary formulas of adress.

Cuvinte-cheie: Symmachus, social networks, Epistulae, amicitia, aristo-
cratie senatoriala, Imperiul tarziu.

Rezumat: Tn acest articol, vom analiza corespondenta lui Symmachus
(Epistulae) prin prisma conceptului de social networks. Vom evalua importanta
retelei sale de contacte politice influente Tn evolutia carierei publice (cursus hono-
rum senatorial), Tncununatd cu detinerea consulatului Tn 391. Tn a doua parte a
lucrdrii, vom avea Tn vedere importanta amicitia-ei Tn crearea si mentinerea unei
astfel de retele, analizand, mai ales, formulele protocolare de adresare.

Tratat mult timp n istoriografie ca fiind unul dintre ultimii pa-
ganil, Symmachus a fost reevaluat in ultimele decenii, istoricii desco-
perind in lucrdrile acestuia (Orationes, Relationes si Epistulae) un im-

* george.ivascu28@yahoo.com

1 1n istoriografia postbelici, Symmachus a primit acest apelativ in special
datorita cererii sale adresate lui Valentinian 11 (Relatio I11) pentru restaurarea Al-
tarului zeitei Victoria din Senat, simbol al trecutului religios si miitar glorios al
Imperiului. Acest eveniment a fost invocat adesea de istorici, pentru a acredita
ideea unui conflict Intre pAgani si crestini In secolul 1V. Tncepand cu anii '60, Peter
Brown a propus un nou model interpretativ pentru Tntelegerea climatului religios
n aceasta perioada, in care termenul-cheie este acomodare si nu confruntare.
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portant ghid pentru intelegerea universului social si cultural al aristo-
cratiei senatoriale conservatoare in pragul definitivarii procesului de
crestinare a Imperiului, la sfarsitul secolului al 1V-lea2. De exemplu,
Peter Brown, intr-o lucrare recenta (Through the eye of a needle.
Wealth, the fall of Rome and the making of Christianity in the West,
350-550 AD, Princeton University Press, 2012), a ales sa ilustreze i-
dealurile vietii aristocratice traditionale in acest veac, plecand de la
scrierile lui Symmachus. Biografia senatorului roman poate fi relevanta
Tnsd, nu numai sub aspect religios, cultural sau social, dar si politic.
Cariera sa publica — cursus honorum senatorial, incununat cu detine-
re consulatului in 3913 —, ilustreaza abilitatea vechilor familii aristo-
cratice (pagéne) de a-si pastra influenta politica in Imperiul tarziu,
chiar si in noile conditii, marcate de pierderea de catre Urbs a statu-
tului de capitald, crestinarea Imperiului si administrarea acestuia de
o elita civila si militara noua, formata predominant din homines novi,
romani sau barbari. Plecand de la aceasta idee, vom analiza in ce ma-
sura Epistulae pot explica succesul politic de care Symmachus s-a bu-
curat, atat la Roma, céat si la curtea imperiald, pe parcursul celor trei
decenii ale carierei sale (cca 360-390). Dupa cum remarca Edward J.
Watts: ,,A man’s place in the later Roman social, economic, and poli-
tical order depended on his relationships with other people”. Vom
trata aceasta tema, plecand de la conceptul de social network. Mai
intai Tnsa, vom prezenta pe scurt materialul epistolar pe care il vom
analiza.

Corespondenta lui Symmachus cuprinde 903 scrisori grupate
n zece carti. Publicarea acesteia a fost facuta de fiului senatorului,
Memmius, care a organizat-o, se pare, dupa modelul epistolar al lui
Plinius cel Tanar>. Astfel, primele noua carti contin scrisori catre mem-

2 Pentru analiza aristocratiei senatoriale in Imperiul tarziu, vezi Peter R. L.
Brown, Aspects of the Christianization of the Roman Aristocracy, JRS, 51, 1-2,
1961, 1-11; M. T. W. Arnheim, The Senatorial Aristocracy in Later Roman Empire,
Clarendon Press, Oxford, 1972; Michele Renee Salzman, The Making of a Christian
Aristocracy. Social and Religious Change in the Western Roman Empire, Harvard
University Press, Massachusetts, 2004.

3PLRE I, 865-870: Q. Aurelius Symmachus signo Eusebius 4.

4 Edward J. Watts, The final pagan generation, University of California
Press, Los Angeles, 2015, 126.

5 Pentru o analiza nuantata, vezi Gavin Kelly, Pliny and Symmachus, Are-
thusa, 48/2, 2013, 261-287.
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brii familiei, prietenii apropiati si persoane influente de la curtea im-
periald, ultima carte fiind rezervata corespondentei cu imparatii. Desi
epistolele nu au fost ordonate cronologic, ele acopera intreaga perioa-
da de activitate politica a lui Symmachus Tncepand cu anul 365, cand
a detinut prima magistratura importanta, cea de corrector Lucaniae
et Bruttiorum, si pana la moartea sa, survenita la putin timp dupa ce
a Tndeplinit o misiune diplomatica la curtea imperiala de la Mediola-
num, n februarie 402. Prin urmare, putem atribui cartilor si o sec-
venta cronologica specifica. Astfel, cartea | acopera perioada 364-384,
cartea a Ill-a, intervalul 370-390, cartea a IV-a, anii 398-402, cartea
a V-a, anii 376-396, cartea a Vll-a, perioada 379-402. Cartile 11 si VI fac
exceptie, fiind dedicate unui singur destinatar, Flavianus Nicomachus
senior® (cartea a Il-a), respectiv fiicei lui Symachus si sotului ei, Fla-
vianus Nicomachus iunior? (cartea a VI-a). Cristiana Sogno sugereaza
ca primele sapte carti, avand Tn vedere criteriului dupa care sunt a-
ranjate, cel al destinatarului, joaca rolul unei adevarate autobiografii
politice a lui Symmachus8. Prima scrisoare, datata in 375, este adre-
sata tatalui senatorului, L. Aurelius Avianius Symmachus®, cartea a
Vl1l-a deschizandu-se cu o epistola din 399 ce are ca destinatar pe fiul
sau, Memmius Symmachus!0. De asemenea, Tn aceasta sectiune sunt
inclusi cei mai apropiati si importanti corespondenti ai senatorului
roman. Prin urmare, este foarte probabil ca Tn primele sapte carti co-
respondenta sa fi fost organizata de catre Symmachus, fiul sau asu-
mandu-si doar publicarea. Din punct de vedere al continutului, Tn E-
pistulae intalnim doua tipuri de scrisori: primul unul urmareste menti-
nerea relatiilor de amicitia (salutoriae); cel de-al doilea are ca scop
recomandarea unor prieteni, cunostinte, rude (commendaticiae).
Vom analiza acest bogat material epistolar, 901 scrisori (cartile
I-1X), prin prisma conceptului de social network. Acesta a fost folosit
prima data de antropologul britanic James Barnes, pentru a explica
dinamica relatiilor sociale intr-o comunitate de pescari norvegieni din

6 PLRE I, 347-348: Virius Nicomachus Flavianus 15.

"PLRE I, 345-347: Nicomachus Flavianus 14.

8 Cristiana Sogno, Q. Aurelius Symmachus. A political biography, Univer-
sity of Michigan Press, Ann Arbor, 2006, 10.

9 Ep. I, 1; PLRE I, 863-865: L. Aurelius Avianius Symmachus signo Phos-
phorius 3.

10 Ep. VII, 1; PLRE Il, 1046-1047: Q. Fabius Memmius Symmachus 10.
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insula Bremnes!t. Astfel, conform acestuia, social network desemneaza
orice structura, tip de organizare sociala, la care adera grupuri sau in-
divizi, uniti de aceleasi activitati, interese, relatii de prietenie ori ru-
deniel2, Desi a fost aplicat initial pentru studierea unei comunitati
marcate de o cultura cvasi-egalitara, acest concept a fost ulterior utili-
zat si dezvoltat Tn sociologie pentru analiza societatilor complexe,
moderne si contemporane!3. La randul lor, istoricii preocupati de as-
pectele sociale I-au adoptat, avand Tn vedere Tnsa provocarile metodo-
logice pe care le ridica izvoarele istorice, adesea putine si dificil de in-
terpretat!4. Pentru Antichitatea tarzie (sec. 1V-VI), exista deja mai mul-
te studii, bazate in special pe corespondenta autorilor crestini (Vasile
cel Mare, Grigorie de Nazianzus, Hieronymus, Paulinus de Nola, Theo-
doretos de Cyros, Gregorius Touronensis etc)!s. Rezultatele acestor cer-

11 James Barnes, Class and committees in a Norwegian island parish, Hu-
man Relations, 7, 1954, 39-58.

12 |bidem, passim.

13 pentru diverse implicatii metodologice ale acestui concept Tn sociologie si
antropologie, vezi Stanley Wasserman and Katherine Faust, Social network analy-
sis: Methods and applications, Cambridge University Press, Cambridge, 1995;
Pierre Mercklé, Sociologie des réseaux sociales, La Découverte, Paris, 2004; C.
Bidart, A. Degenne, M. Grosseti (éds.), La vie en réseaux, dynamique des relationes
sociales, Pressess Universitaires de France, Paris, 2011; John G. Scott, Peter J.
Carrington, The Sage Handbook of Social Network analysis, Sage Publishing,
Thousand Oaks, 2011; Marina Hennig, Ulrik Brandes, Jurgen Pfeffer, Ines Mergel,
Studying social networks. A Guide to Empirical Research, Campus Verlag, Frank-
furt, New York, 2012.

14 Pentru aplicarea acestui concept in studiile clasice, vezi Michael C. Ale-
xander, James A. Danowski, Analysis of an ancient network: Personal communi-
cation and the study of social structure in a past society, Social Networks, 12/4,
1990, 313-335; L. M. White (ed.), Social networks in the Early Christian Enviro-
ment: Issues and Methods for Social History, Scholars Press, Atlanta, 1992; Irad
Malkin, A Small Greek World. Networks in the Ancient Mediterranean, Oxford
University Press, Oxford, 2011.

15 Vezi, de exemplu: Y. Courtonne, Un témoin du IVe siecle. Saint Basile et
son temps d'aprés sa correspondance, Les Belles Lettres, Paris, 1973; Barnin
Treucker, A Note on Basil's Letters of Recommandation, ih Paul Jonathan Fedwick
(ed.), Basil of Caesarea: Christian, Humanist, Ascetic: A Sixteen Hundredth Anni-
versary Symposium, I, Pontifical Institute of Mediaeval Studies, Toronto, 1981;
Stefan Rebenich, Hyeronimus und sein Kreis: Prosopographische und sozialge-
schichtliche Untersuchungen, Fr. Steiner, Stuttgart, 1992; Sigrid Mratschek, Der
Briefwechsel des Paulinus von Nola: Kommunikation und soziale Kontakte zwi-
schen christlichen Intellektuellen, Vandenhoeck Ruprecht, Géttingen 2002; Adam
M. Schor, Theodoret’s people. Social Networks and Religious Conflict in Late Ro-
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cetdri au nuantat intelegerea diverselor aspectele ale mobilitatii socia-
le Tn Imperiul tarziu. De exemplu, Isabella Sandwell, analizand retea-
ua de corespondenti ai lui Libanius, a ajuns la concluzia ca ideea de
stratificare si frontiera sociala Tn Antichitatea tarzie, sustinuta mult
timp in istoriografie, nu este valabila Tn cazul retorului antiohian?s.

Tn ceea ce priveste corespondenta lui Symmachus, un aseme-
nea tip de analizi nu a mai fost Tntreprins. Tn cercetarea Epistulae-
lor, vom avea in vedere o abordare de tip egocentric (ego network) —
mai exact, vom urmari legaturile (sociale, politice, religioase si cultu-
rale) dintre corespondenti din perspectiva (intereselor) lui Symma-
chus. O asemenea analiza risca insa sa trunchieze imaginea de an-
samblu a interactiunilor sociale, deorece nu ia Tn considerare si moti-
vatiile celorlalti actori sociali implicati, dupa cum atragea atentia Ti-
phaine Moreau?’. Tntr-adevir, Symmachus, cel putin in cazul prime-
lor sapte carti, si-a selectat atent destinatarii si scrisorile in vederea
publicarii lor. Cu putine exceptii, a pastrat doar epistolele trimise de
el. Cel mai probabil, senatorul intentiona sa transmita, prin interme-
diul acestora, 0 anumita imagine despre sine, i.e. de senator influent,
atat la Roma, cat si la curtea imperiald, dar si de literat rafinat, asa
cum apare in unele schimburi epistolare cu Ausonius sau cu tatal sau,
Avianius, cand discuta pe larg anumite subtilitati poetice, folosindu-se
de cunostintele sale temeinice din operelor autorilor clasici'8. Chiar si
scrisorile de recomandare pastrate Tn numar foarte mare sustin ima-
ginea de senator influent, de patronus, a lui Symmachus.

man Syria, University of California Press, Los Angeles, 2011; V. Puech, Le réseau
politique d’'un évéque de I'Antiquité tardive: les correspondants de Théodoret de
Cyr (396 vers 460), AnTard, 19, 2011, 283-294; Helmuth Reimitz, Social Networks
and ldentities in Frankish Historiography. New Aspects of Textual History of
Gregory of Tours, in R. Corradini, M. Diesenberger and H. Reimitz (eds.), The
Construction of Communities in the Early Middle Ages. Texts, Resources and Arti-
facts, Brill, Leiden, 2012, 229-268.

16 |sabele Sandwell, Libanius’ Social Networks: Understanding the Social
Structure of the Later Roman Empire, in Irad Malkin, Christy Constantakopolou,
Katerina Panagopoulou (eds.), Greek and Roman Networks in the Mediterranean,
Routledge, London, New York, 2009, 129-143.

17 Tiphaine Moreau, Réseaux sociaux et contraintes dans I'’Antiquité Tar-
dive. Réflexions liminaires, Tn Ariane Bodin et Tiphaine Moreau (eds.), Réseaux so-
ciaux et contraintes dans I'’Antiquité Tardive. Actes de la journée d’études (Univer-
sité de Paris Ouest Nanterre La Défense), 27 juin 2013), RET, |11, 2013-2014, 14.

18 Vezi, de exemplu, Symm., Ep. I, 14, unde senatorul discuta diferite aspec-
te literare ale operei lui Ausonius, Mosella.
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Corpus-ul de scrisori pe care ne-am intemeiat analiza cuprin-
de 901 epistole si 145 de corespondenti. Dintre acestia, 40 nu au pu-
tut fi identificati. Din cei 105 destinatari ramasi, i-am avut in vedere
doar pe cei relevanti din punct de vedere politic, 89 la numar. Pe baza
analizei statistice a acestor date vom prezenta, in linii mari, caracte-
risticile celor doua mari grupuri de corespondenti care se desprind
din Epistulae.

Primul dintre acestea 1l reprezinta senatorii cu un cursus ho-
norum traditional in aceasta perioadi. Tn Antichitatea tarzie, aristo-
cratia senatoriald Tsi pierde locul privilegiat in administratia imperia-
Ia Tnalta, Tmparatii preferand functionari proveniti din alte grupuri
sociale, formate din militari sau membrii ai elitei provinciale!®. Fara
conexiuni importante la curtea imperiala, majoritatea senatorilor pu-
teau aspira cel mult la obtinerea unei magistraturi la Roma (praetor,
vicarius sau praefectus urbi etc.), guvernarea unei regiuni a Italiei
(corrector Lucaniae et Bruttiorum, consularis Siciliae etc.) sau a
unei provincii din Africa, Hispania sau Gallia. Tn Epistulae, am iden-
tificat 45 de persoane cu un astfel de cursus honorum. Toti sunt pa-
gani, unii dintre ei avand si preocupari literare. Lui Valerianus, de e-
xemplu, senatorul i-a promis o copie a istoriei lui Titus Livius20. Ca si
Symmachus, acestia erau mari proprietari de latifundiae, in Italia,
Hispania sau nordul Africii. Senatorul s-a folosit de amicitia cu unii
dintre acestia, printre care Sapidianus?!, Aurelianus??, Sallustius23,
Helpidius?4 si Petronius25, pentru a-si procura cai din Hispania, foar-
te apreciati Tn epocd, pentru jocurile pretoriene ale fiului sau, Mem-
mius. De asemenea, in baza acesteia, i-a cerut lui Leporius, vicarius
Africae, sa-i taxeze corect proprietatile2s, iar lui Maximilianus, cor-
rector Lucaniae et Bruttiorum, sa-i asigure securitatea trecerii admi-

19 Pentru marturii ale schimbarii modelului de selectare a birocratiei impe-
riale Tn secolul 111, vezi Inge Mennen, Power and Status in the Roman Empire. AD
193-284, Brill, Leiden, 2011.

20 Symm., Ep. IX, 13.

21 Symm., Ep. IX, 16; PLRE 11, 976: Sapidianus.

22 symm., Ep. IX, 22; PLRE 11, 199: Aurelianus 2.

23 Symm., Ep. V, 56; PLRE I, 797: Sallustius 4.

24 Symm., Ep. V, 82-83; PLRE 11, 535: Helpidius 1.

25 Symm., Ep. VII, 106; PLRE II, 862: Petronius 1.

26 Symm., Ep. IX, 10; PLRE I, 504: Leporius.



Elite social networks si formulele protocolare de amicitia in Symmachus 39

nistratorului proprietatilor sale din Sicilia, Euschius (vilicus), pe teri-
toriul guvernat de el?’.

Cel mai important grup este cel al functionarilor imperiali de
rang Thalt. Tn aceasti categorie am inclus persoanele care au detinut
cele mai importante posturi la curtea imperiala (e.g., quaestor sacri
palatii), Tn administratia provinciala — prefecti ai pretoriului (PPO)
sau vicarii (e.g., vicarius per Gallias septem provinciarum) sau care
au devenit consuli (vires consulares). Am identificat 44 de persoane,
care au detinut pe parcursul carierei lor, cel putin una din aceste po-
zitii. De exemplu, Tn cazul fratilor senatori Olybrius si Probinus, este
atestat epigrafic doar consulatul pe care l-au detinut impreuna in
39528, Spre deosebire de primul grup, acesta e mai putin omogen din
punct de vedere religios si cultural. Symmachus a corespondat cu 14
palatini crestini si cu trei generali barbari — vandalul Stilichon?29,
francii Richomeres3° si Bauto3.. Tn calitate de patronus, senatorul a
mai scris commendaticiae pentru alti trei crestini din nordul Africii,
unde avea proprietati — lui Augustin, viitorul episcop de Hippona, lui
Clement, episcop de Cezareea, si episcopului Severus32. Tn Epistulae,
s-au pistrat doar recomandarile ultimilor doi. Tn acestea, Symma-
chus Tl numeste pe episcopul de Cezareea bonus vir33, iar pe Severus,
frater meus34. Tn ceea ce priveste corespondenta cu generalii barbari,
Michele Salzman a demonstrat ca senatorul, Tn aceste schimburi epis-
tolare, in ciuda conventiilor limbajului amicitia-ei, se erijeaza intr-o
pozitie de superioritate culturald (arbiter amicitiae), care tradeaza
unele prejudecati romane fata de barbari3s. Cu toate acestea, Symma-

21 Symm., Ep. IX, 52; PLRE 11, 740: Maximilianus 1.

28 PLRE I, 639-640 (Anicius Hermogenianus Olybrius 2), 734-735 (Ani-
cius Probinus 1).

29 PLRE I, 853-854 (Flavius Stilicho); 11, 1033 (FIl. Stilicho); John Michael
O’Flynn, Generalissimos of the Western Roman Empire, The University of Alberta
Press, 1983; Isabella Gualandri, Un “generalissimo” semibarbaro suocero e genero
di imperatori: Stilicone in Claudiano, Acme, LXI11/3, 2010, 33-61.

30 PLRE I, 765-766: Flavius Richomeres.

31 PLRE I, 159-160: Flavius Bauto.

32 Pentru legaturile sale Tn nordul Africii, vezi Jennifer Ebbeler, Religious
Identity and the Politics of Patronage: Symmachus and Augustine, Historia, 56/2,
2007, 230-242.

33 Symm., Ep. I, 54, 1: causa istud mihi, non secta persuavit

34 Symm., Ep. IX, 51.

35 Michele R. Salzman, Symmachus and the ,barbarian” generals, Histo-
ria, 55/3, 2006, 35.
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chus i respecta pentru influenta politica pe care o aveau la curtea im-
periald. Mai important, Tnsa, de subliniat este faptul ca relatiile de a-
micitia ale lui Symmachus, la Roma sau la curtea imperiald, intreti-
nute prin schimbul regulat de epistulae, i-au impulsionat sau, dupa
cum vom vedea, salvat cariera politicass.

La Tnceputul acesteia, Symmachus a profitat de influenta fami-
liei sale la Roma, Tnnobilata in ultimele doua generatii cu doi vires
consulares3’. Astfel, in 365, a fost numit corrector Lucaniae et Brut-
tiorum cu sprijinul politic al tatalui sdu, Avianius, care in acel an era
praefectus urbis8. Tn 368, cu sprijinul lui Vettius Agorius Praetextatus,
senator influent la Roma, care era de asemenea praefectus urbis3?, a
fost numit in ambasada senatoriald (legatus Senatus) la curtea impe-
riala a lui Valentinian | de la Augusta Treverorum. Cu aceasta ocazie,
a tinut trei orationes in cinstea imparatului si a succesorului sau de-
semnat, Gratian, care au fost bine primite. Pe lIanga titlul de comes a-
cordat de Tmparat, Symmachus a reusit sa-si creeze mai multe lega-
turi utile cu persoane influente la curtea imperiald, cel mai important
dintre acestea fiind Ausonius. Retorul burdigalez, chemat initial la
curte pentru a fi tutorele lui Gratian, a devenit curand foarte influent,
creand n jurul sau o factiune palatina gallica, care I-a dominat pe
tanarul Tmparat40. Astfel, prin intermediul amicitia-ei cu Ausonius,
Symmachus a fost introdus mai multor palatini importanti, cu care
ulterior a corespondat, printre ei numarandu-se: Marcellus#!, Flavius
Syagrius42, Sextus lulianus Rusticus43, Siburius*4, Pacatus#*?, Patrui-

36 Pentru cariera sa politica completa, cf. PLRE I, 865-870: Q. Aurelius
Symmachus signo Eusebius 4.

37 Pentru vechimea lui gens Symmachia, vezi Alan Cameron, The Antiquity
of the Symmachi, Historia, 48/4, 1999, 477-505.

38 PLRE I, 863-865: L. Aurelius Avianius Symmachus signo Phosphorius 3.

39 PLRE I, 722-724: Vettius Agorius Praetextatus 1.

40 PLRE 1, 140-141: Decimus Magnus Ausibius 7; Hagith Sivan, Ausonius
of Bordeaux. Genesis of a gallic aristocracy, Routledge, London and New York,
1993.

4 PLRE I, 551-552: Marcellus 7.

42 PLRE I, 862-863: Flavius Syagrius, 3.

43 PLRE I, 479-480: Sextus Rusticus Julianus 37.

44 PLRE I, 839: Sibiurius 1.

45 PLRE I, 272: Lucius Drepanius Pacatus; Anne-Marie Turcan-Verkerk,
Un poete latin chrétien redécouvert: Latinus Pacatus Drepanius, panégyriste de
Théodose, Bruxelles, 2003.
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nus#é, Petronius4’, Eutropius48. Dupa sederea la curtea imperiala, se-
natorul si-a consolidat influenta la Roma, devenind unul din membrii
preeminenti ai Curiei. Tn 376, a fost desemnat s# citeasci in Senat dis-
cursul imparatului Gratian prin care acesta isi facea cunoscut progra-
mul politic la Tnceputul domniei, pentru ca in 384 sa devina praefec-
tus urbi, cea mai importantd magistraturd la Roma. Tn 388 ns#, obli-
gatiile avute prin amicitia cu Sextus lulianus Rusticus, palatin pe
care I-a cunoscut in timpul sederii la Augusta Treverorum, l-au adus
n postura de panegirist al uzurpatorului Magnus Maximus*9, fapt
care 1i va fragiliza pozitia politica dupa infrangerea acestuia de catre
Theodosius un an mai tarziu. Pentru a-si rascumpara vina de a fi co-
loborat cu un uzurpator, Symmachus a trebuit sa apeleze la cele mai
influente contacte pe care le avea la curte. Astfel, prin intermediul lui
Flavius Rufinus, magister officiorum in 389%, a reusit sa obtina o
audienta la imparat, sustinand un defensio pangyrici, care Tnsa nu a
avut succes. Cu ajutorul lui Flavianus Nicomachus senior, Tnsa, quaes-
tor sacri palatii Intre 388-9251, staruintele lui Symmachus au dat
roade: Flavianus a obtinut pentru senator invitatia de a participa la
ceremonia de investiturd a consulilor pentru anul 390, simbol al cle-
mentei imperiale. Mai mult, in toamna lui 390, Symmachus primeste
o0 scrisoare imperiala prin care este anuntat ca a fost desemnat consul
pentru anul urmator. Cu aceasta numire, senatorul isi Tncununeaza
cariera politica, un exemplu al eficientei sistemului amicitia-ei n
Imperiul tarziu.

Tn cele ce urmeazi, vom puncta citeva aspecte care tin de for-
mulele protocolare de amicitia In corespondenta lui Symmachus. Tn
primul rédnd, trebuie sa avem Tn vedere ca schimburile epistolare ale
lui acestuia urmeaza idealul clasic al relatiilor Tntre boni vires, res-
pectiv cel al amicitia-ei®?, care fusese foarte cultivata intre membrii e-

46 PLRE I, 674: Patruinus 2.

47 PLRE 1, 691: Petronius 4.

48 PLRE 1, 317: Eutropius 2; Eugen Cizek, Eutropius, Editura Paideia, Bu-
curesti, 2008.

49 PLRE I, 588: Magnus Maximus 39.

S0 PLRE I, 778-781: Flavius Rufinus 18.

S1PLRE I, 347-349: Virius Nicomachus Flavianus 15.

52 Pentru conceptul (literar) al amicitia-ei la Symmachus, vezi Michele R.
Salzman, Symmachus’s Ideal of Secular Friendship, in Eric Rebillard et Claire
Sotinel (éds), Les Frontiéres du profane dans I'Antiquité Tardive, Ecole Francaise
de Rome, Rome, 2010, 247-242 and Philippe Brugisser, Symmaque ou le rituel é-
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litei senatoriale Tncd din perioada Republicii®s. Tn dialogul De amici-
tia, Cicero o definea ca o prietenie dezinteresatad, animata de dragoste
si bunavointa (benevolentia et caritas) reciproce intre corespondenti>4.
Totusi, cel mai important beneficiu al acesteia era cel pragmatic, Jo-
seph Hellegouarc’h considerand-o un instrument la indemana aristo-
cratilor pentru a-si atinge ambitiile politicess. Tn prima parte a textu-
lui am reliefat acest aspect. Mai subliniem doar c&, in Antichitatea
tarzie, interesele pragmatice, cele politice, prevalau in fata celor reli-
gioase, atat crestine si pagane, asa cum s-a demonstrat in istoriogra-
fie Tn cazul corespondentelor Parintilor Bisericii Vasile cel Mare si
Grigorie de Nazianzus sau a lui Libanius.

Idealul dragostei fraterne, reciproce, specific amicitia-ei, este
invocat adesea de Symmachus n Epistulae prin formule precum: ad-
fectio mutua®®, adfectio animi%’, amicitia fides®8, fides et diligentia®®,
amor mutuus®%, amicus animi¢l, Cele mai frecvente apelative folosite
de acesta, precum amicus, amicissimus, familliaris, frater, filius, do-
minus et filius, se inscriu, de asemenea, intr-un registru afectiv.

Formulele protocolare folosite de Symmachus in schimburile
epistolare catre palatinii influenti sunt cele oficiale, specifice rangului
si/sau functiilor detinute. Tn acest caz, trebuie sd avem n vedere si
pozitiile de egalitate pe care le presupuneau relatiile de amicitia. Su-
gestiva, Tn acest sens, este afirmatia lui Symmachus ntr-o scrisoare
catre Minervius, comes rei privatae in Occident din 397-862, In care
refuza sa foloseasca formule de adresare lingusitoare: ego magnifi-
centiae appelationem recuso®3. Astfel, senatorul se limiteaza doar la
mentionarea rangului acestora — vir inlustris, vir clarissimus, vir spec-

pistolaire de I'amitié littérarire. Recherches sur le premier livre de la correspon-
dance, Editions Universitaires, Fribourg, 1993.

53 Joseph Hellegouarc’h, Le vocabulaire latin des relations et des partis
politique sous la Republique, Les Belles Lettres, Paris, 1963, 42-90.

54 Cic., Amic., 20: Est enim amicitia nihil aliud, nisi omnium diuinarum
humanarumaque rerum cum beneuolentia et caritate consensio.

55 Joseph Hellegouarc'h, op. cit., 48.

%6 E.g.: Symm., Ep. V, 24.

57TE.g.: Symm., Ep. VII, 23.

58 E.g.: Symm., Ep. V, 24.

%9 E.g.: Symm., Ep. VI, 65.

60 E.g.: Symm., Ep. IX, 1.

61 E.g.: Symm., Ep. VII, 88.

62 PLRE I, p. 603: Minervius 2.

63 Symm., Ep. 1V, 42, 2.
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tabilis — si/sau la titlurile asociate functiilor detinute la curte — excel-
lentissimus, emminentisimus, magnificentia tua, devotissimus, su-
blimitas tua, praestantia tua/vestra, celsitudo tua, exemietas tua,
praecellentissimusé4.

Tn sfarsit, un ultim aspect pe care il avem in vedere este cel al
apelativelor in schimbul epistolar dintre Symmachus si Ausonius (car-
tea I). Acestea reflecta mai degraba statutul literar al celor doi. Palati-
nul burdigalez era un poet recunoscut, autor al poemului Mosella,
foarte apreciat in epoca. Symmachus 1i recunoaste pozitia culturala
superioard, numindu-I dominus et princeps®® si dominus meus®8. In-
vocd, de asemenea, afectiunea parinteasca a poetului gallic, folosind
sintagma adfectio parentisé’. Tn fine, Ausonius este apreciat la super-
lativ de senatorul roman, care-l numeste vir quantum hominum in
terris est spectatissime®8. La randul sau, poetul i se adreseaza cu a-
fectiune, consuderandu-I filius meus®°.

Tn final, concluzii. Corespondenta lui Symmachus atesti rolul
deosebit de important pe care relatiile de amicitia le-au avut in con-
struirea carierei sale politice, incununate cu detinerea consulatului n
391. Criteriul religios era secundar Tn aceste relatii, asa cum este ates-
tat si Tn alte colectii de scrisori din Antichitatea tarzie’©. Epistulae-le
sunt modelate dupa idealul clasic al amicitia-ei, fapt care se reflecta
si in formulele protocolare folosite de catre Symmachus.

64 Pentru analiza acestor titluri onorifice, vezi Ralph Mathisen, Imperial
Honorifics and Senatorial Status in Late Roman Legal Documents, in idem (ed.),
Law, Society, and Authority in Late Antiquity, Oxford University Press, Oxford,
2001, 197-207.

65 Symm., Ep., I, 17.
66 Symm., Ep., I, 15, 3.
67 Symm., Ep., 1, 33.
68 Symm., Ep., I, 37, 1.

69 Symm., Ep., I, 32, 4.

70 Vezi Cristiana Sogno, Bradley K. Storin, Edward J. Watts (eds.), Late An-
tique Letter Collections. A Critical Introduction and Reference Guide, University of
California Press, Los Angeles, 2016.
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INTRODUCCION

“...es cosa totalmente recta y hermosa sufrir lo que sea en el
afan de los mayores bienes para uno mismo y para la ciudad™.

La pregunta por el bien involucra el descubrimiento de la propia
naturaleza y su cultivo en la formacion del caracter. Poco antes de las
formulaciones del pensamiento filoséfico, la tragedia euripidea, en pre-
figuracion platénica, expone la necesidad de un sentido moral para
las acciones; de este deben dar cuenta los dioses como imperativo para
la afirmacién moral del hombre. Del tipo de divinidad y de su ejem-
plo sobre lo humano dependera la constitucion de una conducta. Los
dioses del mito bajan de su podio inc6lume y son interpelados por los
hombres; como se revelan debilitados e insuficientes, Euripides? pro-
pone un giro libre en el obrar humano que surge de su propia indole,
independientemente del paradigma divino al cual refiera. La aplica-
cion del mito para la reflexion historica, tal como la asumira la filo-
sofia, expone un proceso pedagdgico: para que el modelo cobre sentido
en la historia es preciso aplicar una visién critica que rompe determi-
Nismos previoss.

Es natural que el género tragico no sélo trate la cuestién moral,
sino que en época de Euripides la ponga en el centro. En primer lugar,
razones de origen lo determinan: la tragedia se ocupa de las tensiones
entre culpa y castigo, decision y purificacion, deber y libertad las cuales
remiten finalmente al bien o al mal. En segundo lugar, razones hist6-
ricas lo favorecen, como la logica tornadiza de la sofistica% y la con-
ciencia de crisis del periodo post-democratico que el autor asume en
la materia dramatica. Euripides es reconocido por ser un dramaturgo
gue utiliza la tragedia como género de instruccién para cuestionar te-

! Platon, Carta VII, 334 e: 10 yap TGV KAAOTOVEQIEPEVOV QUTH Te Kai
TIOAEL TTACYEW OTL BV TTAoYT TV OpOOV KAl KAAOV.

2 D. J. Conacher, Euripidean Drama. Myth, Theme and Structure, Toronto,
1967; Rhetoric and Relevance in Euripidean Drama, AJPh, 102, 1981; Euripides
and the Sophists, Londres, Duckworth, 1998.

3 C. C. Calabrese, Literatura y teologia en el libro X de La Ciudad de Dios,
C&C, 12, 2017, 69-88.

4 W. Allan, Euripides and the Sophists: Society and the Theatre of War, ICS,
24-25,1999-2000, 145-156.



La sabiduria moral: entre Euripides y Socrates 47

mas politico-sociales de actualidad, compartiendo preocupaciones é-
ticas con sus contemporaneoss.

MODELOS HEROICOS DE EURIPIDES

Seleccionamos para el comentario cuatro obras, Alcestis, Hi-
polito, 16n e Ifigenia en Aulide, que reflejan las preocupaciones del
autor por el tema de la justicia durante el periodo de transicion al He-
lenismoS. Este concepto involucra prescripciones e interrelaciones re-
ligioso-politicas en la cosmovision de referencia. La confianza que la
religién tradicional atribuia a la regulacion de los dioses en la armonia
de los acontecimientos estad amenazada. Poner en escena el cuestio-
namiento no supone una mera actitud critica, antes bien plantea una
pregunta capaz de profundizarlo. Asi, Euripides anuncia el paso de é-
poca en su intencion de renovar el lazo con lo divino a partir de la de-
cision y voluntad humana. Las antiguas creencias no son superadas
por el agnosticismo, sino por un replanteo de la conciencia religiosa
gue exige protagonismo de la lucidez humana.

En las obras elegidas, aparecen héroes jovenes en medio de
graves dificultades que involucran a la generacion de sus padres y en
las que quedan oprimidos por designios superiores, oraculos, vatici-
nios, antiguos nexos de parentesco, misiones encargadas por los dioses.
Los mayores consideran una resolucion del problema, parcializandolo,
como si admitiera simplificacion; pero los jévenes no la aceptaran, al
contrario, reinterpretan el caso y lo llevan a otro plano, libre de prag-
matismo. Saben que estan ante un desafio y que lo enfrentan desde una
cierta distancia de los dioses, buscando un modo de afirmaciéon que
quiza también implique reencontrarlos. Sus obras nobles, cumplidas
por sus pares o0 por su tierra patria, son medios de aproximarse tam-
bién a lo divino.

5 Para el tema: W. K. C. Guthrie, A History of Greek Philosophy, 111, Cam-
bridge, 1969, 159; J. Griffin, The Social Function of Attic Tragedy, CQ, 48, 1998,
39-61.

®P. E. Easterlin & B. M. Knox (eds.), Historia de la literatura clasica, I, Li-
teratura griega, Madrid, Gredos, 1990.
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En el ndcleo del drama Alcestis se plantea un modo de amor que
produce acciones desmedidas y sobre las cuales hay que recapacitar’.
Esta condicion ejemplar la encarna un modelo humano que conjuga a
su vez abnegacion y alegria en el acto de dar lo que es mas preciado:
ofrecer la propia vida en favor del ser amado. Euripides forja una he-
roina inesperada con la materia prima de una esposa y madre: “;Cémo
podria dar mayor prueba de amor por su esposo que aceptando vo-
luntariamente morir en su lugar?”8. El término traducido por “prueba
de amor” (potiu®o’) tiene la raiz de honrar (iuaw) y supone el cum-
plimiento de la honra debida como esposa.

Alcestis marca con su entrada voluntaria en la muerte los futu-
ros modelos de sacrificio euripideo, sintetizados en Ifigenia, sacrifi-
cios fortalecidos porqgue el héroe actua: “...en la flor de su juventud™.
Es el juego de la voluntad que desea el destino, aunque parezca ini-
cialmente contradictorio; mas si insistimos en que en estos casos no
hay resignacién estoica sino gusto razonable por el gesto de unién en un
bien superior no condicionado, sino por el amor!0. Asi expresa el Coro:
“jPorgue tu has sido la unica, oh querida, entre las mujeres que te has
atrevido a rescatar a tu esposo de Hades, dando tu vida a cambio!ll.
El consentimiento sobre el destino actia como forma de sobre-deter-
minacién. La decision, aunque sea dificil, resulta la Unica e irrevocable;
dicho de otro modo, como inexorables son las leyes del destino que
dan la “parte” a cada uno, también son ineludibles las decisiones de
la razon toma. Entendida en este caso como una razon del bien, que
ve a traves del amor.

En Hipdlito, Euripides traza un camino complejo, pero ordena-
do de la pasion humana a la piedad religiosa, aceptado el apartamiento
de lo divino. La misma desmesura de la hybris, expresada contra Afro-
dita y el desconocimiento del orden cosmico del amor, se transforma
en manifestacion de un caracter que elige. Hipdlito se vuelve sobre si

7R. G. A. Buxton, Euripides’ Alcestis: Five aspects of an interpretation, en
J. Mossman (ed.), Oxford readings in Classical Studies: Euripides, Oxford, 2003,
170-186.

8 Alc. 154-5: g 6° v paAhov év8eifautd tig oo mpoudo’ fi BEAovo’
vepBaveiv.

9 Alc. 471: o0 &’ &v fifa véa véov.

10 M. Lloyd, Eurlpldes Alcestls G&R 32/2, 1985, 119-131.

11 Alc. 460-463: 00 yap, @ pova @ @ila yovakév, od oV adTig ETAag ootV
avti odg apeipal Yuydg 8§ Ada.
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mismo y decide preservar su naturaleza, dada por Artemis: pasion
hecha devocion.

Esa decision irrevocable junto a su caracter casto y devoto, de-
finen la Moira de Hipdlito. Permanecer en Artemis implica morir; la
diosa es divinidad de la naturaleza y por ende no contraria a los sacri-
ficios humanos!?2 e Hipdlito es la ofrenda perfecta, victima pura no
hollada. EI genuino espiritu religioso de la obra no surge de lo que se
espera de las diosas, ni siquiera de Artemis como divinidad honrada,
sino de la devocion del hombre. Hipdlito legisla sobre su destino al
atreverse a desafiar la norma de Afrodita; la consecuencia de ese gesto
sobre su vida no cuestiona la justicia divina: hay leyes que él elige rom-
per en nombre de cuidar otras, consideradas superiores. En su muerte,
confirma la existencia de las diosas y se reconfirma a si mismo, optando
por la que erigi6 sobre él un modelo de existencia. En el discipulo, lo
divino de Artemis se hace humano a partir del acto de devocion por el
aidds. Héroes como Hipolito eligen dar un paso previo y activo, que
es la piedad, promesa de unidad con el misterio; el ejercicio de la
piedad implica buscar sentido donde otros solo ven vacio entre los
dioses y el hombre. La diosa lo defendera para lavar su honor y resti-
tuirlo en la muerte: “...he venido para mostrarte que el corazén de tu
hijo era justo, a fin de muera con gloria™3. En este punto se toca la
perspectiva religioso-poética con la filoséfica, por eso se pronuncian
conjuntamente en sede tragica.

6N, protagonista de la obra homodnima, es de los personajes
euripideos dignos de elogio por su indole. Como en Hipdlito o en Ifi-
genia, prevalece su inocencia y limpieza de intencién; también, como
Hipdlito, esta a disposicion voluntaria de un dios que lo deja solo. El
I16n del inicio de la obra expande las cualidades de santidad que derivan
de su origen divino — “Alli Febo se unié en forzado matrimonio con
Creusa™4 —y sobre todo, de su actitud voluntaria de servir en el templo
de Apolo.

Pero la contraposicion que 16n ir4d marcando con el dios es su-
perior a la de Hipolito con Artemis, porque aquel tiene un vinculo fi-
lial directo, no adoptado por devocion como Hipélito. En la evolucion

12 \W, Otto, Teofania. El espiritu de la antigua religion griega, Madrid, Sexto
Piso, 2007, 109.

13 Hipp. 1298-9: 4\’ é¢ 108" fABov, maudog ékbeitan ppéva tod cod Sucoiav,
¢ o1’ gvukeiag Oav.

14 16n 10-11: ®oifog £¢evEev yauorg Bia Kpéovoav.
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escénica de cada pieza, uno se aleja del dios mientras el otro se acerca,
ambos son movimientos libres. 16n recoge datos, analiza y reconoce
un dios con faltas; Hipdélito no encuentra nada superior al orden que
confirma Artemis. Un hermano divino representara el afianzamiento
de la propia vida por oposicion, la otra por integracion. Artemis es
aun una divinidad real para Hipolito en tanto fuerza cosmica vigente;
el Apolo de 16n se debilita en su propia parodia.

El desconcierto de la conducta “inhumana” del dios se contrar-
resta con una exigencia fundamental, patrimonio y ensefianza de los
dioses, la justicia. La comprobacion de superioridad divina esta en la
practica de la virtud. 16n lo supone y lo dice en imperativo: “...practica
la virtud”15; esta admonicion de hijo a padre divino es, cuanto menos,
inverosimil en un contexto religioso original, pero esta dicha con llaneza
de joven, con la pretension de quien es virtuoso y, dirigiendose a la
generacion de sus progenitores, pide garantia de justicia. Este rasgo
se asimila a la demanda de los jovenes — no sélo en las obras aqui tra-
tadas — como Admeto hacia sus padres, Ifigenia ante los adultos de
Troya, Hipdlito ante el perdon de Teseo. La peculiaridad en 16n es que
no solo se amonesta a los adultos por haber abandonado la préactica
de la virtud y con ello el sentido de justicia familiar y social, sino que
también es preciso recordarselo a los dioses. Del reclamo al padre,
deriva la demanda general: cdmo van a cumplir los hombres leyes da-
das sin fundamento, en referencia a las leyes eternas, no de la polis;
este es un punto crucial de separacion, la expansion de la duda y el
deterioro del culto que sostiene el vinculo: “jAy! Es terrible que el dios
no haya establecido bien sus leyes para los mortales ni con criterio
sabio”16, Si los dioses no son justos, los acontecimientos son arbitra-
rios y se instala la sospecha del azar y del sinsentido. La percepcion
de no-causalidad produce desconcierto. Se polariza la interpretacion
del sentido tragico de la vidal’: si no hay dioses lo suficientemente
“divinos” para fundamentar la contradiccion tragica, habra hombres
los suficientemente lucidos para definir los supuestos de lo divino. La

15 16n 440: apetog Siwke.

16 16n 1312-14: ed. Sewvov ye, Bvntoig Tovg VOLOUS Mg 00 KOAGS E0nkev 6
0e0g 008’ 4Ttd YVOUNg COPTiG.

17 G. Steiner, La muerte de la tragedia, Caracas, Monte Avila Latinoameri-
cana, 1991, 160.
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tragedia pone hitos para una re-fundamentacion filosofica de lo divi-
no's.

En Ifigenia en Aulide se representa el comportamiento perso-
nal capaz de cambio: la suplicante por su vida que se confirma como
sacrificada por su tierra. La decision del sacrificio esta inscripta dentro
de los codigos de la Moira, segin Agamenon mismo afirma: “Ah, so-
berana Moira, Fatalidad y Destino mio!”, ante lo cual Clitemnestra se
hace eco: “Y mio y de ella, Unico para tres infelices”!°. Pero el eje de la
trama es la libertad del sacrificio. La originalidad de la heroina no
esta en obedecer el mandato, sino en hacerlo personal de un modo que
supera, por fuerza de su caracter, el imperativo posible del destino.
Todos los actos pendientes de su vida se congregan en el sacrificio:
“Ese serd, pues, mi monumento funerario por largo tiempo y eso
valdra por mis hijos, mis bodas y mi gloria”20,

Agamenon explica: “No es Menelao quien me tiene esclavizado,
hija, ni he accedido a los deseos de éste, sino la Hélade, a la que debo,
tanto si quiero como si no quiero, sacrificarte. Es algo mas fuerte que
nosotros. Porque Grecia ha de quedar libre, hija, si eso depende de ti y
de mi, y los hogares de los griegos no deben ser saqueados violenta-
mente por los barbaros™!. No esta presente aqui la voluntad de Artemis,
sino una justificacién histdrico-politica del gobernante. La aclaracion
de Agamenon pone en marcha la definicién de Ifigenia, quien renuncia
a su valor individual para definirse como una hija de Grecia; su vida,
entonces, vale menos que la vida de la patria: “Me diste a luz” — le
dice a Clitemnestra — “como algo comun para todos los griegos, y no
para ti sola”?2. Su modo de morir equivale al del soldado, con valor,

18 J. de Romilly, Euripide et les philosophes du IVe siécle, in Tragedies
grecques au fil des ans, Paris, 1995, 191-205.

19 Ifig. Aul. 1136-7: Ayapéuvev: ¢ mo™vVIa poipa kai Toxn Saipwv T £uog.
K taunotpa: kapog ye kai tiod’, eig tpidv SuoSaipuovmy.

20 Ifig. Aul. 1398-9: tadta yap pvnueid pov/ Sie pakpod, kai naideg ovtot
Kai yapot kai 868’ éur).

2L Ifig. Aul. 1269-75: ov Mevédewg e katadeSovdwtal, t€kvov,/ 008’ &mi 1o
kelvou BovAopevov éxnAvBa,/ dAN ‘EAGG, 7 8&f, kav 0&Aw kav un 0&Aw,/ Bdoal oe:
ToUTOL O’ floooveg kabBeotauev./ é\evBépav yap 8el viv oov év ootl, Tekvov, / kdapol
yveveaBay, unde BapPaporg o/ "EANvag svtag Aektpa cuAdoBat Big.

22 Ifig. Aul. 1386: maot yap 1’ "EAANOL KOOV ETEKEC, OUXL 001 LOVY).
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en soledad y por la causa; Ifigenia reduplica su heroismo en un modo
de morir masculino, atipico para la mujer y la doncellaz3.

Entre los jovenes sometidos a circunstancias extremas, Ifigenia
tiene primacia. Su caso es ejemplar; esta entre las prescripciones de
la diosa, la suerte de su tierra, la caprichosa voluntad de sus mayores.
Debe tomar una decisién, la primera de importancia, y no puede soste-
nerse en su contexto. Resuelve sola y en oposicion a los demas, segun
una vara que auto-descubre en su naturaleza (évvoew) superando e-
ducacion y tradicion. Cuando aprecia el bien que quiere seguir, no
duda, es enérgica, entusiasta, irrefutable. Euripides parece dar una
afirmacion de clausura y de renovacion. Como heroina que inicia un
nuevo orden, Ifigenia se sale de las convenciones para refundar pac-
tos sociales a través de su sentido moral: “Porque voy para procurar a
Grecia la salvacién y la victoria”24.

MODELO HEROICO DE PLATON

A continuacion, vinculamos los modelos de vida formulados
por los jévenes de Euripides con la inicial nocién de virtud de la filo-
sofia socrética.

La duda acerca del valor y sentido de la vida despojada de cau-
salidad divina, o al menos, separada de su nocién providencial, pone
en riesgo el perfil del héroe mitico. Al incluir el problema de la duda
en el marco del drama atico, Euripides abre un tipo de cuestionamiento
propiamente filoso6fico. Ya no se tratard de paradigmas que se ajustan
aproximadamente a pre-circunstancias, sino de humanos, de aparien-
cia débil y contradictoria, deliberando primero y redefiniendo luego
en orden al paso de la realidad. Cuando las preguntas abiertas que se
desenvuelven en la trama se afirman en la certeza final del éxodo, la
tragedia brinda una meditacion de tipo filoséfica.

Los pequefios héroes de Euripides se gozan en minimos, pero
propios, espacios de autoafirmacion ante el destino definido e inexo-
rable; porque han tocado su fondo humano, confrontdndolo con el
limite de lo divino-destinado, es que inician un camino moral. Estos

23 N. Laroux, Maneras tragicas de matar a una mujer, Madrid, Visor, 1989,
especialmente el capitulo La soga y la espada, donde se sefiala la distincion entre
la muerte masculina, activa y visible y la tipica muerte femenina intima y carente
de “andreia”.

24 Ifig. Aul. 1472-3: g owtnpiav /"EAANO1 50000’ EpYXOLLAL VIKN(POPOV.
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héroes no actian desde sus apetitos, sino desde un modo de ser puri-
ficado, que habla de otra naturaleza; que sus acciones sean modélicas
para el contexto confirma el hecho de su primicia. Estas dos notas,
conductas esenciales y ejemplaridad del comportamiento, enlazan a
Euripides con Socrates. El filésofo instruyé mas sobre lo que deben
ser los hombres y acerca de como lograrlo, que acerca de lo que son,
descriptivamente hablando.

Euripides atribuye a los jovenes del mito una maxima posibili-
dad de ser; Platon la encarna en el viejo sabio de la ciudad, formulando
una teoria sobre el bien en la cual la dimension de lo divino tendra
grandes exigencias. Asi como no cualquiera es elegido para el sacrificio
por el ser querido o por la patria, sino Unicamente los aptos por sus
virtudes — de ahi que los jovenes de Euripides no pudieran ser susti-
tuidos por sus padres — el sacrificio por la ciudad sera honrado solo
por el mejor ciudadano, el que no escapa de las leyes, el que atiende a
su daimon. En la tragedia el sacrificio de la victima procede como rito
de purificacion de una culpa — a menudo social?> — en el discurso filo-
sofico el proceso de purificacion procede por via racional. Ambos fa-
vorecen una pedagogia de la imitacion; forma mitolégica y conoci-
miento tedrico se complementan.

En dos géneros26, aparece una idea de hombre que implica una
teoria del bien: uno de ellos es heredado del mito, asumido por la tra-
gedia, que interpreta las creencias y valores del hombre en riesgo y
contradiccion; el drama atico pone los hechos intemporales en corredor
histérico y en el devenir de decisiones, errores y aciertos, concluye lo
conveniente. El otro género se expresa en formulacion filosoéfica, or-
dena los principios de acuerdo con una antropologia y deriva sus con-
secuencias ético-politicas; este segundo género no es adverso al mundo
mitico de procedencia. La filosofia no pone en movimiento el juego
de la vida, sino que lo congela, se adelanta al error, produce la adver-
tencia. Es decir, anticipa — para quien pueda entender y quiera acep-
tar — un modo de virtud, una fuerza de la naturaleza que se perfecciona
por la educacién?’.

25 Al respect, el texto de René Girard, Violence and the Sacred, Baltimore,
The John Hopkins University Press, 1977.

26 Para las relaciones de géneros, ver A. W. Nightingale, Genres in Dialogue:
Plato and the Construct of Phylosophy, Cambridge, 1995.

27 Acerca de la aceptacién de las obras de Platon como “dramas”, se puede
ver: Gerald A. Press, Plato’s Dialogues: New Studies and Interpretations, Lanham,
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Hay un texto filoso6fico indicativo de Platon para conectar este
trayecto comun de ambos autores; es el Alcibiades | o Primer Alcibia-
des?8,

En este escrito de juventud, desarrollado en el marco de la con-
stante y sinuosa relacién maestro-discipulo corporizada por SOcrates
y Alcibiades, Platon expone los procesos para lograr la iniciaciéon en la
propia vida; se trata, claro estd, de una iniciacion de tipo filosoéfica. El
primer recordatorio es que el concepto de “filos6fico” para un griego de
cuio platonico implica también la nocion de “religioso”. En las condi-
ciones de fragilidad en que la religion griega oficial del siglo 1V se en-
contraba, la filosofia absorbe la tarea de interiorizacién por via del
autoconocimiento. Es evidente la secuencia desde el pitagorismo hasta
el helenismo romano: una ruta donde el ascetismo asociado al saber
desprende de los apetitos que atan a la materia — y se vinculan inva-
riablemente con la voluntad de poder — y predispone al hombre para
una forma de union con la divinidad, mediante el acercamiento de una
racionalidad superior. La sabiduria, que esta encerrada en la filosofia,
pide el desprendimiento de un modo de vida, una conversion.

La fuerte connotacion del término “conversion”, el darse vuelta
respecto de una direccidén que se viene siguiendo y adoptar un camino
distinto, supone un contundente motivo: en esto consiste el autoco-
nocimiento. Es la fuerza capaz de mover con fundamento la direccion
de una vida. Aqui el planteo socratico: para ser a pleno el hombre que
somos, primero debemos conocernos, volver hacia nuestro interior y
buscar en qué debemos centrarnos con seguridad.

El Alcibiades I lo explica con los pasos dialdgicos del minucioso
razonamiento socratico sobre la experiencia real de un joven en con-

Maryland, Rowman & Littlefield Publishers, Inc., 1993; Richard Hart and Victorino
Tejera (eds.), Plato’s Dialogues: The Dialogical Approach, Lewiston, Edwin Mellen
Press, 1997.

28 E| didlogo Alcibiades | de Platén fue para los antiguos valioso documento
de iniciacion al socratismo. Su autenticidad fue cuestionada por los modernos, en-
cabezados por Schleiermacher, aunque igualmente defendida por Friedlander,
Festugiére y André Motte. Eludimos la discusion sobre la autoria en tanto sus de-
fensores ofrecen justificativos suficientes que ubican la obra en un momento previo
a los dialogos Fedro, Fedén y Banquete con decisivas relaciones con Protagoras y
Eutidemo. Cfr. Platén, Dialogos, VII, Traduccidn, introduccién y notas por Juan
Zaragoza y Pilar Gomez Card6, Madrid, Gredos, 1992, passim, 17-22. Afiadimos
que Guthrie, 11, 663, considera que, aunque no sea Alcibiades | una obra escrita por
el mismo Platon, es fuente fidedigna de la doctrina platénica.
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diciones de ser educado?®. El subtitulo de la obra reza “Sobre la natu-
raleza del hombre” y anticipa asi el motivo central del conocimiento
de si, que incluye la cuestion del almay de su cuidado en relacion con
la justicia. Con la centralidad de este motivo, se indica en buena me-
dida una de las preocupaciones constantes del decurso filoséfico de
Platon.

En la primera parte del dialogo (103 a-124 b) el maestro destaca
que el discipulo no sélo es joven, sino que esta dotado de cualidades,
entre ellas una ambivalente ambicion. Pero los dones del joven si bien
son necesarios, no son suficientes para alcanzar sus fines como go-
bernante. La figura del maestro ganara entonces protagonismo, pues,
ni las dotes naturales de Alcibiades, ni su privilegiada posicion social
alcanzan para lo que desea. Ser un hombre politico requiere de cono-
cimientos precisos, que solo puede aportar el maestro y que versan
sobre la justicia, origen de las disputas en la ciudad.

La advertencia al joven Alcibiades: “; Te estads dando cuenta de
que los errores en la conducta se producen por esta ignorancia, que
consiste en creer saber cuando no se sabe?30, es excusa para analizar
el comportamiento de los politicos contemporaneos, centrandose en
la nocién de ignorancia (&yvola), no como “no saber aun” — lo que es
facilmente remediable — sino ignorancia como creer y afirmar que se
sabe lo que en realidad se ignora (umn €i6ota oieoBan €idevan). Esta se-
gunda, es causa grave de mal comportamiento, pues se inicia en un
hombre confundido en su razéon (auaptnua). Los que se equivocan
son los ignorantes no conscientes de su ignorancia3!: he aqui causa
grave de males (T®v kak@®v aitia).

Llegado a este reconocimiento, el maestro explica que el saber
indispensable para superar el estado de ignorancia del alma jamas esta
solo en las condiciones naturales propias (physis). Aqui se esboza el
modelo educativo griego contra los barbaros, que incluye la perspec-
tiva espartana. EIl educador griego no deja la physis como esta, sino
que la cultiva, es decir, la convierte en cultura. La physis, entendida

29 Para el recurso de la forma dialogada: D. Clay, The Originis of the Socratic
Dialogue, in P. A. Vander Waerdt (ed), The Socratic Movement, Ithaca, 1994, 23-47.

30 Alcib. 1 117d: évvoeig obv 6T kai Té auapTiuata &v i mpagel Sia tadTny
™mv dyvolav éoTt, v tod un eidota oleoBaneibevay;

3L Alcib. 1 118 a: n) dyvola té@v Kak®Vv aitia kai 1 émoveidiotog apabia;
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como conjunto de atribuciones fisicas y mentales32, es mejorable por
la educacion (b tpagdowv) a fin de alcanzar asi la virtud (apet); se
establece con este planteo la correlacion socratico-platénica entre
conocimiento intelectual y vida moral.

En la segunda parte (124 b - final), concertada la necesidad de
educar sobre los que tienen buena naturaleza (b @Uvtag), hay que
precisar sobre qué contenido se lo educard, especificamente sobre queé
areté3s, La preocupacion pasa a discernir “qué es preocuparse de si
mismo”34. El nlcleo es responder qué es el si mismo (to éavtod).

Para saber dénde radica la areté del hombre hay que buscar en
el lugar indicado. Luego de analizar las funciones propias del cuerpo,
del alma y del compuesto de ambos, se afirma que “...si el alma esta
dispuesta a conocerse a si misma, tiene que mirar a un alma, y sobre
todo a la parte del alma en la que reside su propia facultad, la sabidu-
ria...”35, La potencia del alma especifica es la sophia (co@ia). Sécrates
observa que el alma, alli donde cumple su funciéon mas divina (B€10-
tepov), es decir, en el acto de conocer y pensar lo justo36 (eidevan tekai
ppoveiv) cumple su areté; alli hay que atender para lograr el auto-
conocimiento.

Con esto convergemos en la nocidén de nous3’, que si bien es ra-
pidamente traducida como “mente”, en la tradicion que Platon asume
tiene maxima complejidad. Esta nocién de “mente”, que posee la fa-
cultad de comprender lo real — y por ello de aprehenderlo — ademas
expande tal facultad y se abre a la contemplacion, como capacidad de
recibir lo divino. Todo hombre posee nous, y con sus implicancias, es
posible un autoconocimiento que se fortalece en la contemplacion. La
funcion propia del alma, el nous, como reflejo de lo divino en el hom-
bre, permite el conocimiento de si: “El conocerse a si mismo ¢no es lo
gue convinimos que era sabiduria moral?”38, La “sabiduria moral”
(ow@ppoavivn) no es condicion extraordinaria, sino del hombre comdn

32 Alcib. 1 120 e: odkodv Todg € PUVTAG, &6V Kai €0 TPAP@OLY, 0DTw TEAEOVG
yiyveoBat tpogapetnv;

33 Alcib. 1 124 e: tiva apetrv;

34 Alcib. 1 127 e: d dotiv 0 £avtod &mpeleiobar.

35 Alcib. I 133 b: wuyr el péMet yvooeoBal avtnyv, eig yuynivaotij Aemtéoy,
Kai pOMoT’ g TodToV avTiig ToV TOmov &v O éyylyvetal 1 Yuxfig apetn, copia.

36 Alcib. 1: &gopev odv eineiv T 0Tl THig Wuxiig Oe10Tepov #{ TodTo, TEPL d TO
£ibévan texai ppoveiv ¢oty;

37 A. J. Festugiére, op. cit., 103.

38 Alcib. 1 133 b: 1o 8¢ yryvaookey avtov @UoAOYoDUeY 0w@pocuvny elvar;
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y especialmente del politico. Carecer de cw@poovvn arrastra al error
personal y al fracaso publico. La sabiduria, asi entendida, otorga feli-
cidad, porque es via de virtud. Luego, sera mision del politico-educa-
dor conducir al pueblo a la virtud.

Para la conversion del hombre hacia si — es decir, autoconoci-
miento que permita dar sentido de los actos — tal como esté tratada
por este Sécrates sabio o Platon inicial, se deben enlazar nociones caras
a la semantica griega: @poveiv, apetr, ong@pooLvn. Todas convergen
hacia la idea superior de justicia, aquello que se necesita saber para ser
justo. Este entrelazamiento es motivo a la vez tragico como filosofico;
pero la tragedia no lo enuncia con el discurrir de una conversacion
pausada, sino que lo derrama desmedidamente sobre la existencia en
peligro.

Entonces, “¢no es posible ser feliz si no se es sabio y bueno?"39.

Esa necesidad de integracion puede resumirse en la afirmacion
final: “Porque obrando con justicia y sabiduria, tanto ti como la ciudad
actuaréis de manera grata a los dioses”40. El alcance del bien obrar se
ve en sus consecuencias: ser querido por los dioses (Beo@Adg) y co-
nocerse a si mismo, pasando previamente por una condicion de cono-
cimiento superior: “...al tener alli la mirada (refiere al centro del alma
donde reside la sabiduria) os contemplaréis y conoceréis a vosotros
mismos y también lo que es bueno para vosotros”4.. De los términos,
nos detenemos en los dos que graduan el proceso de conocimiento:
kaBopdw Yy yryvwokw, valorando que el primero supone un conocer
por contemplacion tal como la facultad superior del nous conoce lo
divino; en el centro divino del alma esta la garantia de auto-conocerse y
conocer, de obrar el bien y de ser y hacer felices.

Socrates reclama el autoconocimiento como principio de la ac-
cion moral, como el saber que fundamente la razén practica y la no-
cion de justicia que esta en juego siempre en la comunidad politica.
El cumplimiento del oraculo de Apolo se convierte en horma univer-
sal: todo hombre deberia comenzar por conocerse a si mismo para
despejar los errores que la ignorancia imprime en el alma.

39 Alcib. 1 134 a: ovk épa olov Te, &0V urn TIg CO@PPOV Kai ayadog 1, evdai-
pova eivat.

40 Alcib. 1 134 b: Swkailwg pEV Yap TPATTOVIEG KAl OWEPPOVKE OV Te Kai 1
TIOAMG BeoAdG TTpatete.

4 Alcib. 1 134 d: ¢A\AG piv évtadBa ye PAEmovteg DUAG Te adTOVG Kai Ta
vpetepa ayaboxatoweobe kai yvwoeabe.
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Este ideal socratico — independiente de cualquier fidelidad his-
torica — es el legado del primer Platén; el discipulo elige levantar un
héroe, indefectiblemente tragico, para la escena historica posterior
como queda fijado en la Apologia“2: la representacion escénica de la
victima y la compasion abierta para las generaciones venideras. Gra-
cias a la composicién platénica, el Occidente precristiano ofrece un
paradigma que tiene una intima y pre-racional conexion con el miste-
rio de los dioses. Desarrollo, interpretacion o entrelazamiento de las
ensefianzas germinales del maestro, lo cierto es que la literatura pla-
tonica ofrece un modelo heroico que, al conjugar pensamiento y ac-
cion, empafa la tan consabida imagen del filésofo desentendido de la
emergencia historica.

El Socrates de Platon invita al dialogo, una sutil precaucién de
la filosofia, para que los prudentes puedan hacer su camino de intros-
peccion. El did-logos en absoluto significa consenso — en el mezquino
sentido contemporaneo — sino que supera a los dos logos aislados y
asume lo real; propone el arte de iniciar un trabajo sobre si mismo, el
cual estara asociado a la conversion de todo autoconocimiento. Los jo-
venes de Euripides, por su parte, no tienen tiempo de esa formalidad
e imponen mediante una accion fuertemente marcada por el aislamien-
to, la conversion de la conducta, que, por su contenido de bien objetivo,
tiene inmediato alcance universal. Representacion y dialogo consti-
tuyen dos modos de la imitacién dramatica que no deja brecha entre
lo actuado y lo imaginado como dialogo porque el medio de la repre-
sentacion es el lenguaje43. La formula del “ser filosofo” que Platon con-
figura en la primera representacion socratica, tiene asonancias con el
héroe joven de Euripides.

CONCLUSIONES

El entrelazamiento religioso-pedagégico que supone la forma
tragica, con su difusién promovida por la politica ateniense, asi como
la estratégica voluntad de formar al gobernante que las escuelas filo-
soficas — con maestros y textos — tendran sobre los procesos politicos
griegos, confirman una misma linea de accion con lenguajes comple-

42 Ranko Kozié, Apapa, tidopa e pdog nei romanzi di Achille Tazio e del
Macrembolita e i fondamenti filosofici del genere, C&C, 11, 2016, 141.

43 Gerard Genette, Figures of Literary Discourse, trans. Alan Sheridan,
New York, Columbia University Press, 1982, 127-144.
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mentarios#4. Ambas vias quieren ensefiar acerca de lo justo y exigen
un aprendizaje social, con incumbencias de acuerdo al estamento y
funcién en la polis. No debe omitirse aqui su alcance escatologico.

Las lecciones de autoridad de los jovenes — Alcestis, Hipdlito,
I16n, Orestes, Ifigenia, Macaria, Polixena, Evadne, Meneceo — no se
desprenden del fluir de la trama, en secuencia convencional, sino que
marcan otro tempus. Sus casos, antes bien, parecen una suspension del
argumento, una mirada de los hechos desde otra totalidad capaz de
ponderarlos y, a su vez, de apartarlos de la limitacion para comunicar
su universalidad. La accidon inesperada y en apariencia descentrada
del joven, ascendido a protagonista, tiene la capacidad simultanea de
denunciar y ordenar el estado de crisis; al mismo tiempo, su reaccion
inmediata y eficaz ante un problema que se demora en los demas, su-
giere un contacto intuitivo con la verdad que su entorno no es capaz
de aceptar. La virtualidad de ver y entender de estos jovenes, sin per-
derse en la ramificacion de diatribas circunstanciales, los hace Unicos
y a sus acciones las convierte en exhortacion general. En su interior
parece simplificarse el complejo proceso de reflexionar y obrar el bien.
La distancia pensamiento-accion, requisito metodologico de la filosofia,
gueda unificada en el mito.

Hablamos de una comun preocupacion: reflexionar acerca de
postulados capaces de proponer una teoria del bien. Esta labor, propia
de la filosofia, puede encontrarse esbozada en Euripides. En la inicia-
tiva que sostiene la accion, hay una conciencia moral preliminar, sin
formulacion aun, que se muestra no obstante irrefrenable, que no se
detiene hasta su total cumplimiento, que pone la medida de justicia 'y
afirma su superioridad por medio de una contundente didactica de la
accion heroica. Buscar un tipo de bien no visto por los demas, en un
estado de pureza y perfeccion que sea capaz de limpiar el mal, de su-
primirlo y dar un nuevo principio, implica:

erechazar el estado de mal que causa la ignorancia y que fomenta
la injusticia.

eabandonar un estado de ignorancia grave (&yvowa), que lleva a
actuar el error (GuapTnua).

emirar el centro de lo humano, lo mas divino del alma (copia).

44 A. H. Sommertein et al. (eds.), Tragedy, Comedy and the Polis, Bari,
1993, 597.
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erealizar una conversion hacia alli, es decir, una accion que se
dé vuelta respecto de las demas.

elas acciones buenas producen bien, las acciones malas, su o-
puesto; cada una es bella o fea segun el bien o el mal causado. Y las
buenas hacen felices a quien las cumple.

El héroe joven posee esa sabiduria moral (cw@pootvn), natural
no fundamentada, que lo impele a actuar y cambiar algo del estado de
mal que vive todo el entorno; con su accion muestra que lo justo es lo
atil; con su accién es feliz porque conjuga lo bueno y lo sabio; final-
mente, hace bien a toda su comunidad, orientdndola con el beneficio
concreto de su obrar.

Se muere por algo considerado superior y absoluto; la evasién
del gesto heroico seria injusticia hacia lo mas amado. El contexto no
puede comprenderlo, al contrario, el héroe estd para mostrarselo. Los
personajes del entorno consideran que el héroe nada sabe y que actua
por irreflexion; de ahi que quieran influirlo y modificarlo. Sucedera a
la inversa; hay en el héroe una anterioridad del pensar derivada del
descubrimiento de una verdad mayor no acomodada a intereses. Para
el entorno, reconocerlo es romper estructuras de complicidad, que di-
socian verdad de utilidad. Por ello, dar un ejemplo no es un acto de
hébil oratoria o de amonestacion mas o menos encendida; hablar a
una comunidad politica, gravemente herida de sofismas, implica hacer
un sacrificio. Los jovenes de Euripides lo hacen en el marco ritual del
mito; el viejo de Platon lo hace en el marco del logos de la demo-
cracia. El héroe joven anticipa al viejo Socrates diciendo: “Me parece
recordar que las acciones justas necesariamente son bellas”45.
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Abstract: Drama as a Genre Designation and the Symbolism in
Macrembolites’ Novel: The subject-matter of this study is a symbolism with its
hardly visible and well disguised presence in Macrembolites’ novel, which could
only be detected, if the hermeneutical method was applied to the semantic spec-
trum of the generic term drama in an attempt to decipher its so far unregistered
key meanings of extraordinary importance to the poetics of the Greek novel, such
as symbol, aetion, archetype, image, with the last of them assuming recognizable
features of Platonic idea in Lucian’s rhetorical work. The study consists of four
segments with the first of them giving a short survey of the research work on the
ancient novel carried out so far, the main purpose of which being to point to the
key problems deriving from the previous periods of research and proving to be a
major obstacle in an attempt to successfully resolve the issues related to both the
birth and the poetics of the ancient novel. The second segment deals with the na-
ture of symbolism as expressed by the term drama in Philostratus’ Eikones, hav-
ing all the necessary prerequisites to be considered with good reason the first ma-
nifest of symbolism in the European literature and containing some of the basic
poetological principles of great importance to the poetics of the late antiquity and
the Greek novel as well. In the third segment are adduced all the instances of use
of drama and other theatre related terms in Lucian’s rhetorical work as well as
those examples pertaining to the use of metaphors of water, fire, blowing, eating
and drinking, proved to be of essential value as far as the decipherment of the
symbolic fields in Greek romance and its Platonic background are concerned. On
the basis of the results acquired in the previous three segments, in the fourth and
last one an attempt has finally been made to elucidate the symbolic meaning per-
vading the key elements of the sujet in Macrembolites novel.

Cuvinte-cheie: simbolism, romanul antic, romanul bizantin, poetica roma-
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Rezumat: Drama ca desemnare a genului si simbolismul din ro-
manul lui Macrembolites: Subiectul acestui studiu este un simbolism cu pre-
zenta abia vizibila si bine deghizata Tn romanul lui Macrembolites, care poate fi
detectat doar daca se aplica metoda hermeneuticd spectrului semantic al terme-
nului generic drama in Tncercarea de a-i descifra Tntelesurile-cheie neinregistrate
pand acum ale importantei extraordinare a poeticii din romanul grecesc, precum
simbol, aetion, arhetip, imagine, ultimul dintre ele asuméand trasdturile recognos-
cibile ale ideii platoniciene din opera retorica a lui Lucian. Studiul consta Tn patru
segmente: primul ofera o scurtd analiza a muncii de cercetare realizate pana
acum asupra romanului antic, principalul scop fiind de a repera problemele-cheie
ce deriva din perioadele anterioare ale cercetarii si care s-au dovedit a fi un real
obstacol n Tncercarea de a rezolva cu succes problemele legate atat de crearea,
cat si de poetica romanului antic. Al doilea segment se ocupd de natura simbolis-
mului exprimata de cuvantul drama n Eikones de Filostrat, avand toate conditiile
necesare pentru a fi considerata pe buna dreptate primul manifest al simbolismu-
lui Tn literatura europeand, care contine cateva dintre principiile poetice de baza
ce au 0 mare importanta pentru poetica Antichitatii tarzii si pentru romanul gre-
cesc. Al treilea segment prezintd toate exemplele utilizarii cuvantului drama si a
altor termeni dramatici Tn opera retorica a lui Lucian si Tn acele exemple legate de
folosirea metaforelor apei, focului, adierii, mancdrii si bauturii, care s-au dovedit
a avea o valoare esentiala privind descifrarea campurilor simbolice din romanul
de dragoste grecesc si contextul sau platonician. Pe baza rezultatelor obtinute in
cadrul celor trei segmente, n al patrulea si cel din urma s-a incercat finalmente
elucidarea semnificatiei simbolice ce revela elementele-cheie ale subiectului din
romanul lui Macrembolites.

Es ist in der ganzen Geschichte der Literatur kaum eine Gat-
tungsbezeichnung zu finden, die die Forscher und Literaturhistoriker
so sehr in Verlegenheit brachte und Gegenstand so zahlreicher Aus-
einandersetzungen war, wie es der Fall mit dem generischen Ter-
minus drama ist, womit literarische Produkte der Spatantike und der
Komnenenzeit mit einer Ublichen und — im Geiste unserer Zeit gesagt
— standardisierten Liebesthematik bezeichnet werden, die in aller
Kiurze als Begegnung zweier Protagonisten, deren Liebe auf den
ersten Blick, die darauffolgende Trennung und deren Umherirren bis
zur erneuten Begegnung und Zusammenfuhrung vorgestellt werden
konnte. Auf den ersten Blick scheint die Thematik selbst kaum ver-
sprechend zu sein, wenn es sich um grol3e Ergebnisse und Tatsachen
von ausschlaggebender Bedeutung fur die Geistes- und Ildeenge-
schichte handelt. Auf eine solche Schlussfolgerung hat die Tatsache
verwiesen, dass die erwahnte Gattungsbezeichnung in der Literatur-
geschichte erst sehr spat vorkommt, nadmlich im 9. Jahrhundert bei
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Photios! und drei Jahrhunderte spater auch bei Makrembolites, ei-
nem Autor der Komnenenzeit, der — und zwar als einziger Roman-
schriftsteller — ganz am Schluss seiner Prosadichtung To kath’ Hys-
minen kai Hysminian drama ihre Gattungsbezeichnung unzweideu-
tig angibt, was der Hauptanlass fur die Forscher war, erhdohte Auf-
merksamkeit auf sein Werk zu richten. Doch eben in diesem Anlass,
so seltsam er auf den ersten Blick auch sein mag, erschopfte sich fast
vollkommen die Wichtigkeit, die dieses nicht nur fur die Komnenen-
zeit beachtenswerte Werk fur den Literaturhistoriker gehabt haben
mag. Doch bei all ihrer Seltsamkeit wohnte der erwéhnten Anregung
ein beachtlicher Anfangsimpuls inne, womit die Voraussetzung ge-
schaffen wurde, die Gattungsbezeichnung drama in eine enge Bezie-
hung zur Theorie der Narratio und ihrer Gliederung, so wie sie in
rhetorischen und grammatischen Handbtichern und Traktaten, aber
auch in Scholien der spatantiken, rémischen und byzantinischen
Zeit?2 vorkommt, zu bringen. Was die erwahnte Theorie der Narratio
anbetrifft, wurde in der Definition ihres dritten Typus und seiner
phantomartigen Gliederung?3 bei Cicero4 und dem Autor der Rhetori-
ca ad Herennium? eine entscheidende Wichtigkeit fiir die Problema-

1 Biblioth. c. 94 p. 74a.

2 Detaillierter Uberblick bei K. Barwick, Die Gliederung der Narratio in der
rhetorischen Theorie und ihre Bedeutung fur die Geschichte des antiken Romans,
Hermes, 63, 1928, 261-278 (im Folgenden: Barwick, Gliederung). Dieselbe Abhand-
lung befindet sich auch in der Studiensammlung: Beitrage zum griechischen Liebes-
roman, hrsg. von H. Gartner, Hildesheim 1984, 39-67 (im Folgenden: Gartner, Bei-
trage). Vgl. auch C. W. Mdller, Chariton von Aphrodisias und die Theorie des Ro-
mans in der Antike, A&A, 22, 1976, 115-136 (im Folgenden: Mdller, Chariton).

3 Genus in negotiis positum und genus in personis positum.

4Deinv. 1, 27.

51, 12. Zum leichteren Verstandnis des Anfangssegments unserer Abhand-
lung wird an dieser Stelle eine verkurzte, der Definition Ciceros jedoch fast vollkom-
men identische, Formulierung gegeben: tertium genus est id, quod a causa ciuili
remotum est... eius narrationis duo genera sunt, unum quod in negotiis, alterum
quod in personis positum est. id, quod in negotiorum expositione positum est, tres
habet partes: fabulam, historiam, argumentum... argumentum est ficta res, quae
tamen fieri potuit, uelut argumenta comoediarum. illud genus narrationis, quod
in personis positum est, debet habere animorum dissimilitudinem, rerum uarieta-
tes, fortunae commutationem, insperatum incommodum, subitam laetitiam, iu-
cundum exitum rerum). Zur detaillierten Erléduterung des dritten Typs der Narratio
bei griechischen und rémischen Autoren vgl. unsere Studien: Il termine dpauoa e le
origini del romanzo antico, InvLuc, 27, 2005, 181-203 (im Folgenden: Il termine
drama) und Apapo, TAGopa e pdbog nei romanzi di Achille Tazio e Macrembolita e
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tik der Entstehung des Romans und seiner Poetik sehr bald bemerkt:
eine Streitfrage, zu deren Ldsen die europaische Philologie des le-
tzten Viertels des neunzehnten und der ersten drei Jahrzehnte des
zwanzigsten® Jahrhunderts all ihr Leistungsvermogen einsetzte. Die
erwarteten Ergebnisse blieben jedoch ganzlich aus, vor allem, weil
das semantische Spektrum des Begriffs drama nicht vollstandig oder
zumindest nicht in vollem Male entschlisselt war, in welchem aber
die Bedeutung Umkehrung?, die auch in den Romanen von Achilles
Tatios® und Makrembolites® vorkommt, von zentraler Wichtigkeit ist,
da es mit Hilfe dieser Bedeutung einzig mdglich war, die verwickelte
Aufteilung des erwdhnten Typus der Narratio, so wie sie in den Wer-
ken der romischen Autoren zum Ausdruck kommt, zu entwirren,
wobei hier hinzugefiigt werden sollte, dass sich in der genannten
Aufteilung drei Teilungsprinzipien — 1) jenes der Wahrhaftigkeit des
Erzéhlten 2) jenes der erzéahlenden Person und 3) jenes der Natur des
Endes — verschmolzen hatten, womit die Voraussetzung geschaffen
wurde, den in den vorhergehenden defizitaren Untersuchungen
ausgebliebenen Schluss zu ziehen, dass der antike Roman als Gattung
aus Ubungen im Paraphrasieren einer poetischen Vorlage mit gliick-
lichem Ende — der Komodie — entstanden ist. Doch auch ein solches
Ergebnis schaffte, abgesehen von der Exaktheit der die Entstehung
des Genres betreffenden Definition, fur sich selbst genommen, kei-
nen wesentlichen Fortschritt herbei, da die Theorie der Narratio im
Altertum jenen als dramatikon bzw. plasmatikon bezeichneten Er-

i fondamenti filosofici del genere, C&C, 11, 2016, 123-178 (im Folgenden: Drama,
plasma e mythos). Wenn unser Name hier 6fters erscheint, ist es deshalb, weil wir
unsere Untersuchungen um die Entschlisselung des Bedeutungsspektrums des Ter-
minus drama zentriert haben, um auf diese Weise die Gliederung des genannten
Narrationstyps bei den romischen Autoren zusatzlich zu beleuchten.

6 Far eine illustrierte Darstellung des Forschungsverlaufs bis zum Anfang
der sechziger Jahre des vorigen Jahrhunderts s. G. Giangrande, On the Origins of
the Greek Romance. The Birth of a Literary Form, Eranos, 60, 1962, 132-159 (=
Géartner, Beitrage, 125-151). Im Folgenden: Giangrande, On the Origins.

”Vgl. unsere Studie Il termine drama.

8Vgl.u.a. 3,4;1,9, 1 (unerwartete Umkehrung); 5, 3, 3-5, 5, 9 (extreme
Art der Umkehrung — Metamorphose); 1, 8, 4 (Umkehrung im Zeichen des trauri-
gen Endes); 1, 10, 7 (Umkehrung im Zeichen des glicklichen Endes).

9Vvgl. u. a. 9, 10, 1 (plétzliche Umkehrung), 1, 10, 7 (Umkehrung im Zeichen
des traurigen Endes).
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zahltypus, auch sonst fast ausschlie3lich auf die Komodie!© bezog,
was zur Folge hatte, dass man immer wieder den Eindruck gewann,
nur mit einer Gattungsschale zu tun zu haben, der es nicht nur an so-
lider Beschaffenheit und Festigkeit sondern auch an Gehalt bzw. am
Kern mangelte, was in diesem Falle der Poetik selbst gleichkommt.
Wenn auch von Anfang an alles darauf hinzudeuten schien, dass der
Forschungsgegenstand, wenn es sich um groRe Ergebnisse oder fir
die Literatur selbst bedeutsame Tatsachen handelt, ganz und gar nicht
ausgiebig sein wirde, hat der Eindruck ganz gewiss getauscht. Dass
sich in dieser verkndcherten und verdorrten Gattungsschale Keime
einer neuen Frucht und eines neuen Lebens verbergen, garantiert
nichts anderes als eben der Terminus drama, dessen vor Vitalitat
und Lebendigkeit angeschwollene Polysemie, bei Weitem den Belang
seiner eng technischen bzw. rein auf die Gattungsbezeichnung bezo-
genen Bedeutung Ubertrifft. Nun stellt sich mit aller Dringlichkeit die
Frage der Methode, da nur die Kenntnis des erwahnten Bedeutungs-
spektrums ein mangelfreies Lesen von Romantexten und deren ange-
messene literarisch-asthetische Bewertung zu gewdahrleisten vermag,
was, wie es scheint, im ganzen Verlauf der Forschungsgeschichte auf
paradoxale Weise nicht ins Auge gefasst wurde.

In der bereits erwdhnten, bedeutsamsten Forschungsperiode,
die ganz im Zeichen eines starken schopferischen Elans und Enthusi-
asmus verlief, war die Aufmerksamkeit der Forscher im Grof3en und
Ganzen darauf gerichtet, die Beziehung zwischen der Gattungsbe-
zeichnung drama und einer im Rahmen des dritten Typs der Narra-
tio als dramatikon bzw. plasmatikon bzw. argumentum bezeichne-
ten und von dem Gerichtsverfahren sonst unabhangigen Art der Er-
zédhlung zu erlautern, die so konzipiert war, dass sie fur kinftige A-
depten der Rhetorik eine Schlusselibung zur Beherrschung der Er-
zéhltechnik darstelle. Doch das Problem bestand darin, dass das dy-
namische und multidimensionale Verhaltnis zwischen der Schulu-
bung namens dramatikon (plasmatikon, argumentum) und der Gat-
tungsbezeichnung drama auf beinahe nur eine Dimension reduziert
und somit in einen Zustand vollkommener Statik und Unbeweglich-
keit gebracht wurde. Ein solcher, eindimensionaler Charakter wurde

10 Vgl. Sext. Emp. adv. gramm. § 263; Auct. ad Herenn. 1, 12; Cic. de inv. 1,
27; Quint. 2, 4, 2; Mart. Cap. 486, 16H.; Nicol. 12, 17 Felt.
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der sonst mit Polysemie erfullten Beziehung zwischen den erwahnten
Termini, wie sich im weiteren Verlauf unserer Ausfihrungen zeigen
wird, durch die Bedeutung fiktionale Erzahlung verliehen, worauf
im bisherigen Verlauf der Forschung mit Beharrlichkeit bestanden
wurde. Doch so gesichert ein solches Ergebnis auch zu sein schien,
verkntpfte sich damit eine schwer wahrnehmbare, fatale Schlinge, in
die man leicht geraten konnte, wenn man den Terminus Fiktionalitat
allzu mechanisch und oberflachlich in der Bedeutung der Wahrheit-
sahnlichkeit!! verstehen wirde. Um einer solchen Gefahr zu entge-
hen, drangt sich von selbst die Notwendigkeit des mikroskopischen,
bzw. hermeneutischen Lesens aller Abschnitte in den Texten griechi-
scher Romane der spatantiken und byzantinischer Zeit auf, in denen
der Terminus drama auftaucht, was auch fur die betreffenden Anga-
ben gilt, die in rhetorischen und grammatischen Handbichern und
letzten Endes in der gesamten Literatur des Altertums vorkommen.
Die mit diesem Imperativ verkntpfte Schwierigkeit wird schon auf
den ersten Blick sichtbar, da von dem Forscher sowohl eine einwand-
freie philologische Ausbildung als auch die schwer realisierbare Ver-
bindung von sogenanntem intensiven und extensiven Lesen verlangt
wird, die als solche selbst die Schwelle seiner physischen Wider-
standskraft bedroht. Einen anderen Weg gibt es aber, wie es scheint,
doch nicht, da die Rezeption des Stoffes mittels Ubersetzungen und
sogenannter Sekundarliteratur fur die Zukunft aller humanistischen
Wissenschaften und fur die Kultur einer ganzen Gesellschaft duf3erst
bedenklich ist, insofern als Schlisselkonzepte und — ideen eben in-
folge eines solchen defizitdren Zugangs die entstellten Ziige einer Ka-
rikatur annehmen kdnnen. Eine philologische Bildung, die nach Voll-

11 Dass es sich hier um keine praziseste Bedeutung des Terminus handelt,
bezeugt die Tatsache, dass bei Aphthonios (2, 19 R.), seinen anonymen Sholiasten (3,
591, 10 W.) und auch bei angesehenen Vertretern der byzantinischen Rhetorik Ka-
materos (1, 122, 15 W.) und Doxapatres (2, 201, 20 W.) der mythos als Narrations-
typus gar nicht existiert, da er mit dem plasmatikon bzw. dramatikon verschmolzen
ist, wobei die historia binnen tradierten Narrationskategorien auch selbst von tekto-
nischen Bewegungen betroffen war, sodass sie mit dem drama bzw. plasma (dra-
matikon bzw. dramatikon) d. h. argumentum in letzter Linie vollkommen gleich-
gestellt wurde. Im Roman von Tatios treffen wir in der Beschreibung eines Bildes
(5, 4, 1), dessen Gegenstand das mythische Thema (das gleichzeitig als drama, my-
thos und historia bezeichnet wird, wobei diese Termini mit dem Begriff symbolon
koordiniert werden) der Vergewaltigung der Philomela durch Tereus ist, auf einen
klassischen Fall der Aufhebung aller Unterschiede zwischen den Erz&ahltypen.
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kommenheit strebt, sollte Uberdies als Voraussetzung ihrer Vollen-
dung die Kenntnis der Wortwurzel und die Fahigkeit, ihre Neben-
klange zu erlauschen, die im engeren und weiteren Kontext von
ihrem dynamischen Potential ausgestrahlt werden, mit einschlief3en.
Man kdnnte sagen, dass die ganze Kunst der philologischen Interpre-
tation auf dem Absorbieren dieser Nebenklange grtindet, deren Sinn
sich uns auf die gleiche Art und Weise offenbart, wie sich die Schén-
heit eines scheinbar einfachen musikalischen Werkes dem Einge-
weihten erst nach unzéahligem Abhdren kundtut.

Zur lllustrierung der Richtigkeit der angegebenen methodolo-
gischen Ausgangspunkte kann als Beispiel Rohde!? selbst angefiihrt
werden, dank dessen Monographie der antike Roman den Status eines
grolRen Studien- und Forschungsgebiets erlangt hat. Seine sehr um-
fangreichen, auf einer vollkommenen philologischen Bildung gegrin-
deten Kenntnisse, haben ihn in seinen Untersuchungen des griechi-
schen Romans dazu bewogen, den Stoff von sekunddrem und, man
konnte fast sagen, subsididrem Belang, in welchem seine erwdhnten
fundierten Kenntnisse auf dem Gebiet der Religionsgeschichte, der
Ethnologie, der Folklore und der Geschichte der Malerei ihren Nie-
derschlag gefunden haben, mit literarischen und historischen Quel-
len auf klassischen Sprachen in seiner wissenschaftlicher Geltung
beinahe gleichzusetzen. Dies spiegelte sich auf duRerst fatale Weise in
seiner allzu einseitigen und emotionellen Stellungnahme Uber den
griechischen Roman der spatantiken Zeit und vor allem Uber seinen
byzantinischen Nachkommen wider, in welcher der Letztgenannte
mit einer Karikatur!? gleichgesetzt wird, was zur Folge hatte, dass
ihm in seiner berihmten Monographie nur ein kurzer Blick zugeteilt
werden konnte. Die Ironie des Schicksals wollte es so, dass das Eti-
kett der Karikatur, mit welchem Rohde alle byzantinischen Vertreter
des Genres so leidenschaftlich versah, gleichermalien auf seine eige-
nen Urteile bezogen werden kann. Als Hauptgrund fur defizitare und
ungenaue Schlussfolgerungen kann gerade der sekundare Stoff ange-
fuhrt werden, dessen Umfang Rohde nicht einmal ein Mindestmalid
der notigen Zeit lie3, die Nebenklange zu erlauschen, die der Termi-
nus drama an zentralen Stellen in Texten von Autoren nicht nur der

12 Der griechische Roman und seine Vorlaufer, Leipzig, 31914 (Anhang von
W. Schmid) (im Folgenden: Rohde, Roman).

13 Roman, 559: ,,Der ganze Roman (sc. von Makrembolites) ist nichts als eine
Karrikatur der Erzahlung des Achilles Tatius”.
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klassischen Zeit, sondern auch der Zweiten Sophistik ausstrahlt, die
Rohde selbst als Geburtsepoche der Gattung auffasste. Somit gerieten
seine Untersuchungen in einen Zustand, der zur Folge hatte, dass er
aus dem ganzen Bedeutungsspektrum des Terminus drama, in dem
es — gerade in den erwdhnten Texten und Passagen — von Polysemie
nur so wimmelt, nur eine einzige Bedeutung ermitteln konnte, und
zwar die des gefahrlichen Ereignisses!4, die Uberdies nicht einmal die
praziseste war. Diese Tatsache spricht mehr als alles andere fir die
Defizite in seiner methodologischen Verfahrensweise, obwohl, um
der Wahrheit willen, zugegeben werden muss, dass seine Monogra-
phie trotz aller — d.h. nicht nur methodologischer — Versdumnisse,
immer noch das grindlichste Werk Uber den griechischen Roman
und somit eine unentbehrliche Propadeutik fur alle, die sich mit die-
sem Phanomen auseinandersetzen mochten, darstellt. Dies umso
mehr, da seine Schlisselbehauptungen, wie die von der Kreuzung der
alexandrinischen Erotik und der Reisefabulistik, sowie der beach-
tenswerteste Teil seiner Monographie, ndmlich die Technik der eroti-
schen Erzahlungskunst, in ihrer abgewandelten Form weiterlebten,
indem sie eine Art Grundlage fir neuere Theorien!> bildeten, deren
Urheber nicht immer zu dem Gestandnis bereit waren, Rohde auf
irgendeine Weise etwas schuldig zu sein.

Es bleibt nur noch, diese erste und wichtigste Phase in den
Untersuchungen des antiken Romans und seiner Poetik, die im Jahr
1927 abgeschlossen war, kurz zusammenzufassen. lhr Ende wurde
wesentlich durch die Abhandlung Barwicks gekennzeichnet, in welcher
behauptet wurde, dass die Richtlinien Rohdes!¢ weiterhin in Geltung
bleiben, auch wenn in dieser Abhandlung keineswegs vernachlassig-
bare Voraussetzungen fur einen neuen, allzu fundierten Wendepunkt
in den nachfolgenden Untersuchungen enthalten waren. Ein solcher
Stand der Dinge blieb auch kiinftig in Geltung und fand seinen neuen

14 Roman, 376, Anm. 3: ,drama als Bezeichnung eines gefahrlichen, beden-
klichen Ereignisses, sehr haufig namentlich bei Achilles Tatius”.

15 Vgl. Giangrande, On the Origins.

16 Gliederung, 287: ,,So hat sich alles, was man aus den Einteilungen der Nar-
ratio und aus den progymnasmatischen Erzahlunstibungen fiir die Geschichte des
Romans erschlieBen zu kénnen glaubte, als Irrtum erwiesen. Es bleibt nur eins und
das hatte Rohde schon in seinem Roman richtig erkannt: der Roman, als frei erfun-
dene aber koatd 0oy mogliche Erzahlung, fallt unter den Teil der narratio, den die
Rémer argumentum, die Griechen nidopa, dSiiynpuo tAacpatikév bezeichneten”.
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Niederschlag in der in den funfziger Jahren des vergangenen Jahr-
hunderts verdffentlichten Abhandlung Mdallerst?, auch nachdem eine
zerstorende Sprengkraft, wie jene, die der Entdeckung der agypti-
schen Papyri innewohnte, das monumentale Gebdude Rohdes von
Grund auf erschitterte.

Die Ironie des Schicksals bestand in der Tatsache, dass die
unentzifferten Bedeutungen des Terminus drama eine weitaus zer-
stérendere Sprengkraft enthielten als jene, die die Entdeckung der
agyptischen Papyri in sich trug, wenn es sich um die postulierten
Thesen Rohdes und anderer sich mit dem gleichen Thema beschafti-
genden Forscher handelt. Auf allzu paradigmatische Weise kommt
dies zum Ausdruck, wenn man die schon erwahnte und einzige von
Rohde ins Auge gefasste Bedeutung des Terminus drama einer gan-
zen Fulle von teils expliziten teils impliziten Bedeutungen gegeniber-
stellt, die sich in 17 Gebrauchsfallen des Terminus drama unaufhalt-
sam aufdrangen, wie au3erdem auch in Schlusselkontexten im Werk
von Achilles Tatios!8, womit Leukippe und Kleitophon zur ausgiebig-
sten Quelle fir die Deutung der Poetik und Asthetik des Romans
wird: das mythische Thema!?, Adynata mythologischer Art20, das
Spiel auf der Buhne des Lebens?!, das Szenario??, das wohl durch-
dachte Handlungskonzept?3, das Gedankenkonzept, die Peripetie24,
das Abenteuer2s, die Umkehrung26, die Umkehrung mit gltcklichem
Ende?7, die Umkehrung im Zeichen des Ungliicks?8, die unerwartete,

17 Chariton, 116: ,,Wenn es auch unwahrscheinlich ist, dal unter den ande-
ren Dramen, die in diesem Zusammenhang bei Nikolaos von Myrrha neben der Ko-
medie als Beispiele des difiynua nhacpatikdv genannt werden, Romane zu verste-
hen sind, so spricht doch einiges dafiir, dafl die byzantinische Bezeichung der Ro-
mane als dpapato oder dpopatikd auf eben einer Gleichsetzung von niacpotikdv
und dpoapatikdv basiert”.

181,8,4;1,8,4;1,9,1;1,10,7;2,28,1;3,7,9; 3,23,4;5,3,4;5,5,5; 6, 3,
1;6,16,4;6,16,6;7,2,1,7,5,3; 8,9, 13; 8, 10, 8; 8, 15, 4. Zur ausfihrlichen Deu-
tung vgl. unsere Studie Drama, plasma e mythos.

195, 3, 4.

20 Bei Makrembolites (11, 21, 4-22, 2) ausdrucklich als terata bezeichnet.

218,10, 8.

222 28, 1.

232 28, 1.

248,15, 4.

28,5, 3; Hysm. 11, 23, 3.

261,3,4.

211,10, 7; 3, 23, 4 (eine Vorstellung mit gliicklichem Ende).
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schlagartige Umkehrung?®, die Verwandlung und Metamorphose
als extreme Art der Umkehrungs30, das Argument3!, metamorphische
korperliche und geistige Zustande32, das aition33, das aenigma34 und
das Symbol35. Schon auf den ersten Blick heben sich durch ihre Auf-
falligkeit und Variationen sechs Bedeutungen hervor, namlich das
Konzept, die Umkehrung, das Argument, die Metamorphose, das ai-
tion und das Symbol, mit der Vorbemerkung, dass die zwei letztge-
nannten Bedeutungen im Roman von Achilles Tatios in ihrer implizi-
ten Form vorkommen, im Unterschied zu Makrembolites’ Werk, in
welchem das aenigma — eine Bedeutung, die an sich mit dem Symbol
verwandt ist — in seiner expliziten Form erscheint, wobei im Auge
behalten werden muss, dass die Termini drama und plasma in Ma-
krembolites’ Roman eine beachtlichere Anwendung finden (insge-
samt 26 mal)38, deren semantisches Spektrum im Vergleich zu de-
mjenigen im Roman von Achilles Tatios jedoch betrachtlich verengt
ist und wobei der Terminus drama meist die Bedeutung eines wohl
durchdachten Plans oder Konzepts sowie die eines unglicklichen
Endes annimmt, wahrend der Terminus plasma am haufigsten die
des Spiels und der Verstellung tragt. Diese sechs abgesonderten Be-
deutungen enthalten schon im Kleinen die Poetik des Romans als

28 1, 8, 4. Vgl. zwei Beispiele bei Makrembolites, in denen der in einem allzu
engen Zusammenhang mit tragodema koordinierte Terminus drama vorkommt:
8,11,2;8,14,1.

291,9, 1

305,3,3-5,5,9.

318,9,13.

32 Die Mischung von Schdnheit und Angst (2, 33, 4), Freude und Angst (2,
23, 4), Freude und Wut (4, 1, 5), Angst und Lachen (5, 5, 8), Liebe und Wut (5, 26,
2), Unglaube und Freude (5, 19), Hoffnung und Hoffnungslosigkeit (5, 27, 1), Lust
und Schmerz (5, 21).

33 Als charakteristisches Beispiel kann eine der zahlreichen Atiologien im
Roman von Achilles Tatios (7, 4, 5) angefuhrt werden, in der Tranen mit dem durch
den Zahn des Schmerzens verursachten Blut der Seele gleichgesetzt werden.

34 Vgl. Hysm. 2, 8, 2 wo die Termini aenigma und drama im Koordinations-
verhaltnis stehen: €y cov, texvita, aiviypo, €xo cov 10 dpapc. kav €€ TuBLkHig
€0 0paG Kol TPITOS0G aiviyuataddg dmoeoalelg Ao ... dtacoe® TO aiviyporto.

35 Ach. 5, 3-4 wo das Wort symbolon mit drei Schlisseltermini koordiniert
wird, mit denen die Kategorien der Narratio, nAmlich drama, historia und mythos
bezeichnet werden.

% Drama: 2, 6,1; 2, 8, 2; 6, 10, 4; 6, 13, 2; 6,16, 5; 7, 3, 2; 8,11, 12; 8, 14, 1
0,1;11,22,2;11,23,3.Plasma: 2,8, 1; 2,7,5; 2,10, 4; 2,14, 3; 4,19, 2; 4, 24, 3;
2 5

9, 1 7
512,2;9,16,3;9,19,1;9,19, 2;9, 22, 3; 11, 5,

1
1
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Gattung, da das Konzept, die Umkehrung und das Argument klar auf
die Bearbeitung Uberlieferten Stoffes, bzw. des Mythos, im Zeichen
der Umkehrung in den dramatischen Gattungen, vor allem in der-
jenigen der Tragddie, hindeuten, sowie auf die Bedeutsamkeit solcher
Bearbeitungen fur die Gestaltung der Argumentation in der gerichtli-
chen Beredsamkeit, und da die Metamorphose, das aition und das
Symbol auf die Wichtigkeit poetischer Bilder und Visionen hindeu-
ten, die sich an den Bereich des Surrealen lehnen und die in Aristo-
phanes’ Komddien und poetischen Gattungen par excellence den
Charakter der Wahrheit in einem hoheren Sinne3” annehmen, indem
die platonische Vorstellung von der Welt als Theater als Grundidee
dieses ganze Konzept Uberwdlbt. Die in einem solchen Sinne auf-
gefassten und mit den poetischen Bildern und Visionen wesentlich
gleichgesetzten Termini drama und dramatikon kommen, wie es
scheint, im gesamten rein rhetorischen Schrifttum des Altertums nur
einmal vor, und zwar dort, wo man es am allerwenigsten erwarten
wurde, namlich in der byzantinischen Rhetorik des elften Jahrhun-
derts, genauer gesagt im Werk eines ihrer hervorragendsten Vertre-
ter, eben bei Doxapatres, in dessen Homiliae in Aphthonium38 die in
all ihrer Isoliertheit vereinsamte Charakterisierung des als dramati-
kon gekennzeichneten Erzahltypus erscheint, der als eine fur den Un-
terrichtsbedarf in rhetorischen Schulen bestimmte Ubung in der
Bearbeitung des gesamten poetischen Stoffes39, einschlieBlich jenes
mit phantastisch-surrealem Inhalt, aufgefasst wird, was an sich einen
hinreichenden Grund darstellen sollte, sowohl die Theorie vom anti-
ken Roman als fiktionaler Erzahlung als auch die Auffassung von der
Fiktionalitat als Wahrheitsahnlichkeit ein fir alle Mal zu verwerfen.
Mehr als irgendetwas anderes weist dies darauf hin, wie schwierig es
ist, einen Uberblick tuber die samtliche Uberlieferung auf der Origi-
nalsprache zu haben und sich noch souveran darin zu bewegen, da
das Ubersehen einer scheinbar nebensachlichen Einzelheit fatale Fol-
gen nach sich ziehen kann, wobei es keineswegs unsere Absicht ist,
hiermit auf die eigene Tadellosigkeit anzuspielen.

37 Vgl. Ps-Long. 38, 5 wo komische Ausdriicke, obwohl sie von der Wahr-
heitsdhnlichkeit selbst weit entfernt sind, als tUberzeugend aufgefasst werden, weil
sie lacherlich sind.

382, 201, 10.

39a. a. 0.: dpapotid 8¢ AEYovToL TO TOLODTO SINYAHLOTO OG TOTG TOINTIKOLG
appolovra dpdLoct LEALOTO.
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Nun stellt sich die zentrale Frage, worin ein solches Verstan-
dnis des erwahnten Schlisselterminus bei dem Vertreter der byzanti-
nischen Rhetorik des elften Jahrhunderts tberhaupt seinen Ursprung
hat. Es ware logisch anzunehmen, dass es sich hierbei nicht um einen
autonomen oder gar kreativen Beitrag des genannten Autors zur anti-
ken Theorie der Narratio handelt, sondern eher um ein Kontinuum
von Ideen und theoretischen Standpunkten, die ihre sozusagen end-
gultige Gestalt in einem fur die Literatur und das geistige Universum
der Byzantiner entscheidenden Zeitabschnitt erhalten haben, namlich
in der Epoche der Zweiten Sophistik, einer Periode von ausschlag-
gebender Bedeutung fur die Entstehung und Poetik der Gattung, wel-
cher in der von Rohde selbst aufgestelltenTheorie die Rolle eines
Brennpunkts zuteil wurde, in dem sich alle Strémungen tUberschnei-
den, mit der Vorbemerkung, dass wir die letztgenannte Bedeutung
des Terminus drama eben im Werk eines der eminentesten Vertreter
der erwahnten Epoche ausfindig machen werden, wovon in den
Schlussabschnitten dieser Erérterung mehr die Rede sein wird. Doch
infolge des schon erwahnten methodologischen Versdumnisses, das
durch die Vernachlassigung des hermeneutischen Potenzials des Be-
griffs drama bei den Autoren der erwdhnten Epoche verursacht war,
eines Potenzials, das nur durch die Anwendung einer Art mikroskopi-
schen Lesens der relevanten Texte und Abschnitte entziffert werden
konnte, blieb Rohde nichts anderes Ubrig, als einen Weg voller Ge-
fahren einzuschlagen, der darin bestand, dem sogenannten sekundé-
ren Stoff beinahe die Bedeutung des priméaren beizumessen, was in
der Regel zu keinem verlasslichen Ergebnis fuhren kann, wenn die
eigentliche philologische Arbeit nicht vollstandig getan ist.

Die Philologie unserer Zeit, schon belehrt durch eine Reihe an
Defiziten, sollte als eine ihrer kinftigen Prioritaten, und zwar nicht
nur um des Romans als Gattung willen, die Erforschung des semanti-
schen Spektrums des Terminus drama unter Anwendung der er-
wahnten mikroskopischen Methode hervorheben, und zwar nicht nur
in den Werken der Autoren der Zweiten Sophistik sondern gleicher-
mafen in der ganzlichen antiken und byzantinischen Literatur. Auch
wir werden uns diesem imagindren Projekt anschlieBen, und zwar
mit den Ergebnissen, zu denen wir durch die Beschaftigung mit den
reprasentativen Autoren und Werken der Zweiten Sophistik, so wie
sie uns durch Die Bilder (Eikones) von Philostratos (das erste Mani-
fest des Symbolismus in der Weltliteratur) und das groRartige rheto-



Drama und Symbolismus in Makrembolites’ Roman 75

rische Gesamtwerk von Lukian von Samosata auf bestmégliche Weise
vorgestellt wird, gekommen sind. Zunachst wird von dem magischen
Universum Der Bilder von Philostratos die Rede sein, das auf prag-
nante Weise durch den Terminus drama gekennzeichnet wird, und
danach von dem Niederschlag, den der genannte Terminus, mitsamt
allen anderen Begriffen aus dem Theaterbereich, in der Poetik dieses
zweiten grofRen Vertreters der Sophistik gefunden hat, womit, wie wir
hoffen, der Weg zu einer allzu symbolistischen Deutung nicht nur von
Makrembolites’ Roman sondern auch der Gattung in ihrer Gesamt-
heit geebnet werden wird.

Wenn man im Auge behélt, dass das Universum der Bilder des
Philostratos durch metamorphische Gottheiten, metamorphische
Landschaften, metamorphische Zustande und Gefiihle, metamorphi-
sche Effekte sowie durch den Akt der Metamorphose selbst wesen-
tlich bestimmt ist, kommen Ubereinstimmungen und Parallelismen
zwischen Philostratos’ Werk und dem antiken Roman deutlich zum
Vorschein, vor allem wenn es sich um das Werk von Tatios handelt,
in welchem metamorphische kdrperliche und seelische Zustéande, d.
h. solche, die als Extreme unaufhorlich ineinander tbergehen, das
Schlisselelement der impliziten Poetik des Autors darstellen, was of-
fenkundig aus der Tatsache hervorgeht, dass die gerade angefihrten
Bedeutungen einen &uflerst wichtigen Teil des schon erwahnten se-
mantischen Spektrums des Terminus drama in Leukippe und Kleito-
phon darstellen. Dass hier von einer mehr als bezeichnenden Uber-
einstimmung poetologischer Grundséatze bei Philostratos und Achil-
les Tatios die Rede ist, bezeugt allzu beredt die Tatsache, dass die an-
gefuhrten und beim Autor von Leukippe und Kleitophon nur in im-
pliziter Form vorkommenden Bedeutungen bei Philostratos in expli-
ziter Form erscheinen, und zwar in einem Zusammenhang, der fur
die Poetik des Romans von ausschlaggebender Bedeutung ist. Es han-
delt sich um die bildliche Darstellung der Pantheia (2, 9), die sich —
in volliger Ubereinstimmung mit dem Ethos der Protagonistinnen
griechischer Liebesromane — mit einem Schwert durchsto3t, um mit
ihrem geliebten Abradates im Tod, wie auch vorher im Leben, bei-
sammenzubleiben. Und gerade mit dem Terminus drama wird der
Eindruck ausgedrickt, den ihr Kérper im Zeichen schmerzhafter Di-
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chotomien auf den Zuschauer macht, an welchem — trotz des Todes —
in vollem Glanze die Schonheit der Jugend bluht, die Uberdies von
der Gite des Geistes und der Prachtigkeit der Weisheit40 Uberschattet
wird, was wiederum eine weitere, aufRerst wichtige Parallele zum grie-
chischen Roman darstellt, insofern als die Charakterzige seiner He-
roinen im Einklang mit den aus dem mannlichen aristokratischen
Ideal der Kalokagathie hervorquellenden moralischen Grundsatzen
geschildert werden. Eben dieser durch den Terminus drama prag-
nant bezeichnete Eindruck kann nur in Form einer vollstandigen,
allzu erweiterten Formulierung veranschaulicht bzw. Ubersetzt wer-
den: ein metamorphischer Zustand im Zeichen einer eigenartigen
Mischung, in der entgegengesetzte Gefiihle von Trauer und Heiter-
keit stromen, durchwoben von schmerzhaftem Verlangen nach Liebe,
das in ihren ausgeloschenen Augen pulsiert4l, wobei schon auf den
ersten Blick sichtbar wird, dass sich der Begriff des Dramatischen in
der Poetik als Verflechtung, Koexistenz und die paradoxale Symbiose
von Unvereinbarem zeigt, wie im konkreten Fall die von Heiterkeit
und Trauer. Diese Symbiose des Unvereinbaren, so wie sie sich im
Universum von Philostratos’ Bildern aufert, wird in einer hdheren
Phase, infolge des ihr eigenen Potentials, welches durch die Néahe
nicht vereinbarer Elemente zusatzlich gestarkt wird, die Aufhebung,
bzw. die vollstdndige Tilgung aller Unterschiede herbeifiihren, nicht
nur zwischen Dingen und Lebewesen, sondern auch zwischen Grenz-
phanomenen wie Leben und Tod, die als solche ebenso der Dynamik
der unaufhoérlichen Umwandlung unterworfen sind, was zur Folge
hat, dass sogar in einem leblosen Korper ein mit aller Wucht pulsie-
rendes Leben wohnt, so wie es in der explizit als drama bezeichneten
Darstellung des toten Junglings Antilochos (2, 7) der Fall ist, der im
Bestreben, den Koérper seines alt gewordenen Vaters zu beschitzen,
ums Leben kommt. Von was fur einem Mal} an Dynamismus und A-
nimismus Philostratos’ Leinwande durchwoben sind, besagt am bes-
ten die Tatsache, dass diese nicht nur Klange und Stimmengewirre

40 2.9, 6: 100G 8¢ OPOOALOVG ... U1 GO TOD peyEBovg Und el pEAVEG AALL
TOV 1€ VOOV Bepdpev, 600G €v 0VTOLG €0TL KOl... OMOCH TAOV TAG WYOLYNG Ayaddv
Eomacay.

4 a, a. 0.: élesvag pev drakeipevor (SC. 6@BaApoL), ToD 8¢ @adpddg Exelv
00K ATNAAOYHEVOL, KOl BOPOAAEOL eV, AOYLIOHOD 8¢ elo® PaALOV | TOAUNG, Kol TOD
pev Bavatov Euvievieg oVmm 8¢ AmdvVTeG. OTAdOG 3¢ EPOTOG TUEPOG OVTM TL EMIKEY V-
TO TOTG OQOUALOLG, MG EMINAOTATA dT AT ALVTOV ATOGTALELY.
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sondern gar das Rauschen einer schwindenden Seele4?2 vernehmbar
werden lassen, sowie das Sprechen der handelnden Personen, mit
denen der Zuschauer in eine unmittelbare Verbindung treten43 kann.
Von dort aus dringt sowohl der Geruch von Rauch als auch der Duft
und die all unsere Sinne kitzelnde und anregende Frische betauter
Blumen#44 zu uns hervor.

Nun bleibt uns aufzuweisen, welche Widerspiegelungen der
Begriff des Dramatischen, vor allem jener Teil seines Spektrums, der
sich auf Philostratos’ Leinwanden als Symbiose des Unvereinbaren
und Dynamismus der Metamorphose auBert, in Makrembolites’ Ro-
man gefunden hat, der letztendlich auch auf stilistischer Ebene Uber-
einstimmungen mit diesem ersten Manifest des Symbolismus in der
europdischen Literatur aufweist. Entgegen unseren Erwartungen ge-
lang uns die Feststellung nur eines einzigen Falls einer solchen Wi-
derspiegelung, die an sich ziemlich bezeichnend ist, insofern als sie
selbst auf einer bildlichen Darstellung von Edelsteinen4> erscheint:
Edelsteinen, die, obwohl mit Wasser gefullt, an dem Kranz einer alle-
gorischen Figur im Garten in Aulikomis Feuer speien. Es handelt sich
hier um einen in Makrembolites’ Roman wohl verborgenen, zentralen
poetologischen Grundsatz, der in Analogien poetischer Herkunft im
Zeichen der Einheit und Verwobenheit aller Dinge und Lebewesen
besonders zum Ausdruck kommt, so wie sich diese Verwobenheit in
der Gleichsetzung von einer Weinrebe mit einem Madchen auflert —
im konkreten Fall der Geliebten des Romanprotagonisten, die in
leidenschaftlichen Umarmungen und Umschlingungen, gleich einer
Weinrebe und ihren Trauben46 gezerrt und gesaugt, gepfltiickt und
gebissen werden kann, ohne dass ihre Keuschheit dadurch auch im
Geringsten angetastet wird, besonders wenn es um Kusse und Umar-
mungen geht, die sie selbst als Vermittlerin einer anderen weiblichen
Personlichkeit Uberbringt, was umso delikater und komischer er-

421, 4 (Menoeceus).

431, 28 (Die Jéager).

441,23 (Narziss).

45 2, 2, 1: MBot mepl TOV OTEQPOVOV PAAC TNACVYELS, VP ATACTPATTOVIES
Kol ARG amovydlovieg, DOGTOV LEGTOL. EITOLG 10V HEUIYXOUL TO QULKTOL.

46 9, 19, 3: 0¥ 6¢ drokOpILE pot IAAHATH Ko €1 TL TOVTOV £0TLV EPOTIKMTEPOV
£tepov: €Ym & €v 60lg To0ToLg YEIAEST Kol 6001g BALOLG TPLYATAL BOTPVG EPMTLKOG
TV PodOTNV @IARc® Kol OANV TodTNV KOTOTPLYRo® TNV Gunelov, ThHg ofig TaordTng
EUNG “Youivng v mopbevioy @LUAATTOV AGUANTOV Kol HEYPL PIANLATOV ATOPEYYEL-
pnToVv.
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scheint, wenn sich in der Rolle der Empfangerin der Wollust und
Kusse ihre eigene — hoffnungslos in ihren Herzallerliebsten verliebte
— Herrin befindet. In derselben Vermittlerrolle kann sich auch ein
Krug befinden, an dem sich die Spuren der Lippen zweier Liebenden
festhaken, als ob sie Lebewesen waren,*’ infolgedessen sie allein da-
durch, dass sie an derselben Stelle seines Randes den berauschenden
Gehalt leer trinken einander kissen, wobei sich jeder von ihnen
durch die Augen wie durch eine Art Kanal wechselseitig in die Seele
des anderen ergief3t. In einer durch den Animismus und Dynamis-
mus des drama wesentlich bestimmten Weltanschauung geht nichts
verloren und es gibt kein Aufhéren und kein Verschwinden, wovon
mehr als beredt die luftige und delikate Substanz der Kusse zeugt, die
wie ein Lebewesen fest und untrennbar an den Kdrper geheftet blei-
ben und als solche im Falle der Untreue eines der jungen Liebenden
zu seinem erbarmungslosen und unerschutterlichen Anklager48 wer-
den. Von einem solchen Blickwinkel bis zur Vorstellung von der Ein-
heit aller Welten (der himmlischen, der Uberhimmlischen, der irdi-
schen und unterirdischen, der Welt der Lebewesen und der Welt der
Dinge im weitesten Sinne des Wortes), aller Zeiten und aller Epo-
chen, ist es erforderlich, einen kleinen, jedoch &uferst schwierigen,
Schritt zu tun, dessen Vollbringung jedoch demjenigen, dem es ge-
lungen ist, ihn zu unternehmen, den greifbaren Beweis verschafft, die
Oberhand uber die Vorstellung von der Welt als Theater gewonnen
zu haben und damit zum literarischen Schopfer par excellence ge-
worden zu sein, so wie es im groRartigen rhetorischen Gesamtwerk
von Lukian von Samosata der Fall ist, das in entscheidendem Malie
auf der, man koénnte fast sagen, damonischen Verbindung der aristo-
phanischen Komddie und des platonischen Dialogs gegriindet ist,
welcher auch selbst als drama angesehen wird49, insofern als er, von
der Kraft seiner dichterischen Bilder und Konzepte abgesehen und
ganz von aul3en betrachtet, an Dialogpartien in der Tragddie und Ko-

475, 10, 4: obtog éxolvodpedo 1O TOTHPLOV Kol MUEV OAOL CUUTIVOVTEG Kol
Aoy EpOTIKAG KOUTATIVOVTES: 0VTM T XEIAN TopadOEmMG dvokekpdpedo, OAov Ephm-
TOV £PATOV OOV GUEAYOREVOL KOl OA0VG AAANAOVG TOlG OPOUApOTG LeBELKOVTEG ETL
TOG WYUYOGS.

48 6, 6, 5: oL & APLAlog EPMTIKAG KPONOT, XAPLOLV EPMTIKAIG KATITYOPOL -
HEVN KOl OTLYHOOL TOUTOLG, O WAVT €€ EUAV Kol YEPDV Kol XEWNEOV Ka® OAOV
(QEPELG TOV CAONUATOC.

49 Ps.-Luc., Demosth. 28.
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modie erinnert. Am Ende dieses Teils unserer Ausfihrungen sollte
mit besonderem Nachdruck die Tatsache hervorgehoben werden,
dass sich der Animismus der Metamorphose auf den Dynamismus in
der Narratio in Makrembolites Roman gar ausschlaggebend ausge-
wirkt hat, eben einer Narratio, welche auch selbst durch den Elan
und den Trieb nach hohem Flug entscheidend in Bewegung gesetzt
und beschleunigt wird, wobei diese allzu gerduschvoll aus einem rein
poetischen Stilmittel, wie es dithyrambische Zusammensetzungen
sind, hervorstromen. Zur illustrativen Erklarung der Narratio in Ma-
krembolites’ Roman kann uns die das erste Buch der Bilder von Philo-
stratos beendende Beschreibung des Stilllebens dienen, in welcher
durch den Gebrauch eines einfachen Stilmittels, wie es die Koordi-
nierung des bestimmten Artikels und der Partikeln men und de ist —
welche in sich selbst etwas an unsichtbarem Symbol enthalt und
wovon etwas spater noch die Rede sein wird — der unabwendbare
Verlauf der Zeit und seine destruktive Kraft ausgedrtckt werden, in-
folgedessen jedes Lebewesen und jede Pflanze ihren ganzen Entwick-
lungsweg vom Keim bis zur verwelkten und toten Frucht sehr schnell
durchgehen.

Auf dem erwahnten Bild befinden sich in einer Art Symbiose
von dionysischen Frichten und der Koexistenz ihrer Zustande,
welche von Vitalitat und Turgor des Lebens bis hin zum Verwelken
und Tod variieren, reife und auf frischen Rebeblattern ausgebreitete
Feigenfrichte, die schon sichtbare Anzeichen des Verfalls aufweisen:
von geringftigigen und kaum sichtbaren Rissen bis hin zu klaffenden
Spalten, wobei dieses Bewegen zum unabwendbaren Ende durch einen
frischen Feigenzweig, an dem sich Fruchte in allen Phasen, von un-
reifen bis hin zu reifen und Uberreiften50 befinden, neutralisiert wird.
Im Zeichen dieses unabwendbaren Ablaufs vom Keime bis zur toten
Frucht spielt sich mit hoher Geschwindigkeit auch die Narratio in
Makrembolites’ Roman ab, welche somit an jene in den dramatischen
Gattungen erinnert, infolgedessen sie im rein formellen Sinne als
vollkommener als die in den Werken seiner klassischen Vorbilder be-

50 1, 31 (Xenia): sinociov 8¢ avtdv 6Log Eppimton ... oKLALEL 3¢ KOl VKA TO
HEV PO kKol 0AOVOoUg ETt, T 8¢ puod kol EEmpa, Ta & DMOCEOMPE TOPOPALVOVTOL
700 XVHODd 10 &vBog, 10 & €ml Gkpw® Tod 6Lov oTPovBOg dropdpvyev. Vgl. Hysm.1, 4,
2: 1@V pédwv 10 LEV TpokOTTEL THG KAAVKOG, T0 & £YKELLOVETTOL, BALO TPOKEKVPEYV,
£€oT1 & 0 Kol meETAVOEY KTl YRV £ppOm.
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trachtet werden koénnte, was der Aufmerksamkeit der Forscher je-
doch immer wieder entgangen ist und was an sich selbst auch nicht
so fatal ware, wenn in diesen Tatsachen nicht einige allzu bedeutende
Griunde verborgen geblieben waren, die den byzantinischen Autor der
Komnenenzeit dazu bewogen hatten, fur sein eigenes Werk eben die
Gattungsbezeichnung drama zu wahlen. Wenn wir uns zur Charakte-
risierung der Narratio in Makrembolites’ Roman schon einer solchen
Analogie bedienten, wére es hier angebracht, darauf hinzuweisen,
was das Korrektiv zu ihrem unabwendbaren Ablauf zum eigenen
Ende darstellt. Es handelt sich dabei um nichts anderes als einen der
Metamorphose vollig entgegengesetzten Zustand, wie es namlich die
Starrheit, die Unwandelbarkeit, das In-Zeit-und-Raum-unbeweglich-
und-auf-Dauer-festgelegt Sein>! sind, wobei es hier mit anderen
Worten um nichts anderes geht als den Katasterismus, bzw. um das
In-den-Sternen-verewigt-Sein, wonach, was den Ablauf ihrer Aben-
teuer und sie selbst anbetrifft, ganz am Ende von Makrembolites’
Roman, seine tuchtigen Protagonisten leidenschaftlich streben52.

Es bleibt nur noch, auch den letzten Fall des expliziten Ge-
brauchs des Terminus drama in Philostratos’Bildern kurz darzustel-
len, durch welchen der symbolistische Aspekt sowohl des erwdhnten
Werkes als auch des Romans von Makrembolites zuséatzlich erlautert
werden wird. Es handelt sich um ein Verfahren, dessen pragnante
Charakterisierung Philostratos mit den Worten tetpay®dntot peydio
€v pkp®®3 angibt, deren Sinn erst nach mikroskopischem Lesen des
ganzen Zusammenhangs sichtbar wird, in dem diese ihre exakte Be-
deutung annehmen: die eine unglickliche Geschichte betreffenden
wesentlichen Einzelheiten in einem auferst eingeschrankten Rahmen
darzustellen, wobei der Terminus drama hier in seinem eng techni-

5 Vgl. Philostr., Imag. 2, 19 (Phorbas), wo als Aufgabe eines Dichters ho-
merischer Pragung die Mitteilung der Dimensionen des gigantischen, nach dem K.-
0.-Schlag vonseiten des Apollo, am Boden leblos liegenden Kdrpers des Raubers
Phorbas hervorgehoben wird, wahrend als Aufgabe des Malers d. h. des konzep-
tuellen Autors die Darstellung der metamorphischen Mischung aus Lacheln und
Zorn auf dem Gesicht des Apollo sowie die Verewigung des ganzen Unternehmens
in Form der Regungslosigkeit seiner Faust in Raum und Zeit sei.

5211, 21, 1: &AM, @ Zed, €l 10 1@V Atookobpev Bovpdlmy 10 eAadeELpoV Ev
00POV@ TNV UVAUMY QUAATTELG ABGVOTOV, VTEEP EKELVOLG TUTV TO PLAGSEA POV, SAlov
KOLVOGOHLEVOLS TO {DOOHOV ... Kol ZEVG 0V KOTOOTEPIOEL TO. KO MUAG KOl TNV €V
00pPOVY PVNUNMY 0VK EMVEDCEL XOPLoOGOL.

532,10, 1 (Kassandra).
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schen Sinne der Umkehrung im Zeichen des Unglicks vorkommt,
worauf in der eben genannten pragnanten Formulierung der Ausdruck
tetpary@dntot verweist. Das Verfahren an sich sowie die neuen Be-
deutungen des Terminus drama, die sich daraus von selbst ergeben
werden, werden uns erst dann in vollem MaRe verstandlich werden,
wenn sie mit dem Gegenstand und dem Motiv der bildlichen Darstel-
lung in Verbindung gebracht werden. Hier ist die Rede vom Umkom-
men der betrunkenen Mitglieder von Agamemnons Gefolge auf dem
ihm und seiner Rickkehr aus Troja zu Ehren veranstalteten Gelage,
wodurch sich das reichliche Mahl in ein Begrabnis umwandelt. Die
Darstellung des Untergangs an sich ist durch eine derart latente und
wahrhaftig komische Note gepréagt, dass wir nicht imstande sind, das
Lachen zu unterdriicken, wahrend wir lesen, wie die betrunkenen
Mitglieder des erwahnten Gefolges ums Leben kommen, indem jeden
von ihnen in Augenblicken des hochsten Vergnuigens, wie es das Ge-
niel3en von Speisen und Getranken ist, der plotzliche und paradoxale
Tod trifft. So wird dem einen beim gierigen Verspeisen eines kostli-
chen Bissens die Kehle durchgeschnitten, dem anderen wird der Kopf
abgetrennt, wahrend er sich leidenschaftlich dem Leertrinken eines
berauschenden Getranks hingibt, wahrend der dritte aus dem Leben
scheidet, indem er tot auf dem Kopf steht. Doch eine noch grolere
Macht des Paradoxes liegt in der Tatsache, dass die Gesichter der auf
diese Weise umgekommenen Mitglieder von Agamemnons Gefolge
Frische ausstrahlen, da, dem Autor und seiner komischen Atiologie
nach, die Vitalitat und der Turgor des Lebens diejenigen, die sich dem
Weinrausch hingegeben haben, nicht schnell verlassen. Nun kénnen
wir uns einen noch deutlicheren Aufschluss dartiber verschaffen,
welches noch die eine unglickliche Geschichte anbetreffenden we-
sentlichen Einzelheiten sind. In dem bereits angefiihrten Zusammen-
hang beziehen sich diese Einzelheiten unmittelbar auf die Poetik und
Polysemie des Terminus drama, der in dieser begrifflichen Umge-
bung zusatzliche Bedeutungen annimmt, wie die der Uberraschung,
der Umkehrung, des Paradoxes sowie die der auf der platonischen
Vorstellung von der Welt als Theater beruhenden Mischung von Scherz
und Ernst. In Philostratos’ Bildern kommt ein weiterer, allzu charak-
teristischer Ausdruck vor, der uns an die Essenz des Symbolismus
noch naher heranbringt, so wie er sich sowohl im erwahnten Werk als
auch in Makrembolites’ Roman aufert. Hierbei geht es namlich um
das Verb symbalesthai (dessen nominales Derivat symbolon lautet),
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mit welchem das Bilden eines Urteils tiber den Inhalt und Sinn eines
Gemaldes aufgrund der darauf anwesenden zarten und verfeinerten
Andeutungen34 bezeichnet wird, so wie es bei der bildlichen Darstel-
lung des Atlas der Fall ist, wo der Schweil3 und das Zittern des Titans,
als ob sie mit bloliem Auge gesehen werden kénnten, sowohl auf die
Niedergeschlagenheit, welche durch die seine Schultern niederdri-
ckende Last des Himmelgewdlbes verursacht ist, als auch auf seine
auBerste Not, in diesem mehr als surrealen Unternehmen — und sei
es nur fir einen kleinen Moment — von Herakles abgeldst zu werden,
hinweisen. Ein solches durch die verfeinerten Andeutungen charakte-
risiertes Verfahren fand seine erkennbare Anwendung auch in Ma-
krembolites’ Roman, in welchem es die Gattungsbezeichnung drama
selbst angeht und somit mehr als eindeutig die poetologischen Grund-
satze und Uberhaupt den Sinn seines Werkes besagt. Was zunéchst
ins Auge fallt, ist die Tatsache, dass anstatt eines fuhlbaren Bewegens
der Protagonisten durch Zeit und Raum, wie es die im griechischen
Roman auf paradigmatische Weise den Charakter der realen Geographie
und des Theaters der Geschehnisse annehmenden mythischen Ge-
biete Syriens, Agyptens, Athiopiens, Babyloniens, Persiens, Lydiens,
Kleinasiens, Thrakiens und des Bosporus sind, in Makrembolites’
Roman demgegenuber nur eine in Form von Andeutungen gegebene
und auf die Gebiete Syriens5 und Athiopiens56 zurtickgefiihrte, sym-
bolische Geographie existiert, die unaufhaltsam an die szenische Al-
lusion, die Buhnenkulisse und -konture erinnert. Auf die gleiche Art
und Weise werden im Roman die auch selbst auf szenische Symbole
zuruckgefihrten und fast nur aus Palast, Garten und Altar bestehenden
Orte des Handlungsablaufs, namlich Eurykomis, Aulikomis, Artikomis
und Daphnipolis, dargestellt, wahrend die Teilnahme der Gemein-
schaft an Geschehnissen — was sich aus dem Zusammenhang und
auBerdem auch aus der expliziten Erwdhnung von Chorliederns’

542,20, 2 (Atlas).

56, 16, 2.

58,1, 1.

57 Vgl. unter anderem 1, 3, 1: tiv 686v pot KOTATATTOVOLY, OSUAIG TOV AEPOL
0010001, KATOPPEXOVOL TO TOPECTAOG POdWV CTOAXYUOLS €HE O TEPLECTOOL, KOl
Aopmpody TIvor xopov TodToV EAiccouoLy, olov Kol Tmkpdtny ol {nlmtol TepleloT-
kewoav. Weitere Beispiele: 5, 1, 1 (der Chor der Trdume), 5, 21 (der Tanz der Ero-
ten), 5, 6, 2 (der Madchenchor), 5, 16, 4 (der Tanz der Chariten), 6, 7, 1 (der Tanz
der Erinnyen), 7, 17, 3 (der Chor der Nereiden), 8, 15, 2 (der Sklavenchor), 10, 9, 2
(der Sklavenchor), 10, 13, 3 (der Tanz der Vater vor dem Opferaltar), 10, 15, 4 (der
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erschlielen lasst — die Charakteristik eines Chors annimmt, welcher
nach Bedarf auch in Halbchoéres8 aufgeteilt werden kann. Dies ist ein
weiterer — in den bisherigen Untersuchungen aufer Acht gelassener
— wichtiger Grund, weshalb Makrembolites” Werk die Gattungsbe-
zeichnung drama tragt.

Doch wenn wir es mit dieser Feststellung bewenden lassen
wurden, hatten wir, was die Ergebnisse anbelangt, keinen wesentli-
chen Gewinn erzielt, da die Schlusselfrage, worin das Wesentliche
dieses Verfahrens besteht, immer noch auf eine Antwort wartet. Um
diese beantworten zu kdnnen, mussen wir einen erneuten Blick auf
Philostratos richten, in dessen Eikones uns beinahe in expliziter Form
die poetologischen Grundséatze beigebracht werden, die im Hinter-
grund dieses makrembolitischen Verfahrens stehen. Es handelt sich,
bildhaft und bedingt gesagt — so paradoxal dies auch klingen mag —
um die Poetik der Kentauren, die in Philostratos’ Deutung der bild-
lichen Darstellung der erwdhnten metamorphischen Wesen>° vorbil-
dlich zum Ausdruck kommt: der Wesen, deren Bestandteile derart in
eine organische Einheit verschmolzen sind, dass das Auge keines-
wegs imstande ist, festzustellen, wo ein Bestandteil aufhort und wo
ein anderer anfangt und was an der hybriden Form eines Kentauren®0
eben das Menschliche ist. Was fiir ein solches malerisches Verfahren
gilt — wobei stets im Auge behalten werden muss, dass die Malerei
bei Philostratos nichts anderes als eine Metapher der Literatur dar-
stellt — gilt auch fur Makrembolites’ Roman, welcher unter Anwen-
dung derselben Richtschnur gelesen werden soll und dessen Sinn in
der Tatsache beschlossen liegt, dass es fast Uberhaupt nicht méglich
ist, zu unterscheiden, wo das Theater zu Ende geht und wo die reale

Tanz im Epinikienrhythmus), 11, 17, 6 (der Tanz der Masse), 11, 19, 1 (der Tanz
einer ganzen Menschenmenge vor der Hochzeit).

58 10, 10, 1: Ggpioteng 8¢ pot matnp kol ZMeBEVNG TV BpHvev EEGp oLy,
ol 8¢ Y& UNTEPEC MOV Kol AlBoV, O POGL, TOV ATO YPOUUUTG KIVOVGL TTPOG dAKPLOV, TL
HEV 0D Aéyovoou, Ti de ob mpdittovoatl. Das Vorgehen wird etwas spéter als xato-
tpaymdéw (10, 11, 1) charakterisiert, néamlich als das Spiel auf der tragischen Biihne
im Zeichen der Ubertreibung und Emphase: todto 80 tadtor Atdvielor pimnp éun
Kol Aoy EAEELVDG KOTETPOLYMOEL, KO KOTH BAAOCCHV KATEKVHOTOVTO TOTG dGKPLOL
Kol 6A0V TO 1epov KatemekAVLE.

59 2, 2 (die Erziehung des Achilleus).

60 2, 2, 4: &A\lo immov AvOpOT® CVUBOAETY BODUOL OVIEV, CUVOAETYOL PNV
Kol Evdoot kKol dtododvol GLem ANYely Kol Gpyectol Kol SLopedYELY TOLG OPOOA -
HoVg €l TO TéEPUO TOO AVOPOTOL EAEYYOLEV.
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Geographie und die sogenannte fiktionale Darstellung von Zeit und
Raum anfangt. Dies ist ein Erfolg, auf den dieser bedeutende Ver-
treter der Literatur der Komnenenzeit zweifelsfrei stolz sein konnte
und dem, allem Anschein nach, besonders daran gelegen war, dass
der gebildete Leser in den Schlisselgrundsatzen seiner Poetik dieses
Anigma ins Auge fasst. Wenn es dem Leser manchmal auch vorkom-
men mag, dass der Handlungsablauf mit voller Wucht in der Fiktion
von Raum und Zeit pulsiert, ist dies nur eine optische Tauschung, da
ein solcher Handlungsablauf unaufhaltsam an die Reden der Boten
als Trager der Narratio in der dramatischen Gattung der Tragtdie
erinnert, und dies umso mehr, als der Protagonist des Romans, Hys-
minias, im erwahnten Werk selbst die Rolle des Boten spielt. Um die
genannte literarische Schopfung der Komnenenzeit adaquat bewerten
zu kénnen, musste man die angefuihrten Tatsachen berucksichtigen,
aufgrund deren es deutlich zu erahnen ist, wie hoch die Anzahl der
Werke ist, vor allem derjenigen der byzantinischen Literatur, die un-
angemessen gelesen wurden, und somit durch eine Art leidenschaft-
licher Neigung zur verbissenen und beinahe ideologischen Degradie-
rung auf den Rang bedeutungsloser literarischer Produkte zurtickge-
fuhrt wurden.

Wir werden noch bei dem verweilen, was wir bildhaft als die
Poetik der Kentauren charakterisiert haben, um die poetologischen
Grundséatze sowohl in Philostratos’ Eikones als auch in Makremboli-
tes’ Roman zusatzlich zu erlautern, sodass dieser bildhafte Ausdruck
am Ende dieses Abschnitts unserer Ausfihrungen durch einen tech-
nischen und Uberaus praziseren ersetzt werden wird. Die bereits er-
wahnte Darstellung der Kentauren als metamorphischer Wesen, in
denen als solchen kontrastartige und entgegengesetzte Naturen un-
aufhorlich strémen und voneinander durchdrungen werden, kommt
als nebensachliches Motiv auf einem Bild vor, dessen Hauptthema
Achilles selbst und dessen Erziehung beim Kentauren Chiron ist.
Darauf ist der junge und seiner Tugend vollkommen unbewusste A-
chilles ganz im Einklang mit der eigenen Erscheinung abgebildet, die
sich in unzahligen Gestalten auBert, welche auch selbst, als ob vom
Stromen selbst die Rede ware, unaufhorliche Ubergange von einem
Zustand in den anderen aufweisen, immer in Abhangigkeit davon, wie
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der Wind mit den Locken seines langen Haares®! spielt und wie sich
die Sonnenstrahlen in den Ténungen und Falten seiner Kleidungs?
widerspiegeln. Ebenso wie die Farben, Nuancen und Gestalten stromt
von dem Bild auch das Ethos des Knaben Achilles hervor, das durch
ein ununterbrochenes Verflechten von Grobheit und Liebreiz auf sei-
nem Antlitz83 gepragt ist, wodurch ein scharfer Kontrast zum gegen
jegliche Metamorphose widerstandsfahigen und im Zeichen vollkom-
mener Monolithét, Steifheit und Unveranderlichkeit stehenden Ethos
des Kriegers Achilles hergestellt wird. Diese zwei Arten des Ethos
stellen Symbole zweier Arten der Mimesis dar: einer einfachen, stei-
fen und monolithen, als deren Vertreter kein anderer als Homer, der
Archeget der Dichtung, zu nennen ist, und welche als linear gekenn-
zeichnet werden kénnte, und einer anderen, der, im Gegensatz zu der
ersten, erkennbare Merkmale der Stromung, Verflechtung und Meta-
morphose verliehen werden und welche sich mit vollem Recht als
tiefgrindig und dynamisch charakterisieren lie3e, und fur deren Haupt-
vertreter sich Philostratos®4 mit Stolz ausgibt. Eine solche Mimesis
wird, soweit deren Autor imstande ist, das Amalgam der auBerst hete-
rogenen und, besser gesagt, polaren Elemente, die in einer wunder-
baren Einheit voneinander durchstromt und durchdrungen werden,
in all seiner tUberzeugenden Kraft zum Ausdruck zu bringen, in vollem
MalRe zum Damonischen (woftr bei Philostratos sonst der Terminus
sophia gebraucht wird), so wie es auf der Darstellung der weiblichen
Kentauren der Fall ist, auf der die Fraulichkeit dieser metamorphi-
schen Wesen durch die allmachtige Kraft der Stute nur noch starker
hervorgehoben wird. Eine solche Form, in der das Damonische im
Zeichen des gegenseitigen Durchdrungenseins von heterogenen und
entgegengesetzten Elementen, wie es das Zauberhafte und das Lacher-
liche, die robuste, vergréberte Mannlichkeit und die subtilste Fraulich-

612, 2, 2: xbun 1€ Ndelar Kol 00de Bkivntog, £otke yop mpooadpmy 0 LEpupog
HETOTATTELY CLDTAV, OC LETATINTTOVONG THOE KAKETOE AAAOTE AAAOG O Talg €im.

62, a. O.: | xAapdg 8¢, fiv dpunéyxetot, mopd ThG PNTPOG OO KOAT Yop Kol
GALTOpELPOg Kol mupavyhg 2EahdTTonsa ToD KVOVA Elvait.

63 a. a. O.: émokOVIOY 1€ Kol BVLPOELSEG PPLAYUGR €0TL HEV 1dM TR Tondl,
TPoOveL 8¢ aTO GKkbk® PAEPHOTL Kol Topeld HoAo 1AE® kol mpooBoaiiodorn Ti
AToAOD YEAWTOG,.

64 \Vgl. unter anderem 1, 9 (Sumpflandschaft), wo die konzeptuelle Mimesis
als sophia bzw. thauma charakterisiert wird und in der Darstellung sowohl der Liebe
der Pflanzen als auch der erotischen Verbindung verschiedenartiger und diametral
entgegengesetzter Arten geduBBert wird); 2, 19 (Phorbas); 2, 28 (das Spinnengewebe).
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keit sind, wird zum Synonym fir das Dramatische schlechthin, das
nirgendwo so vortrefflich zum Ausdruck kommt, wie in Arisrophanes’
Komddien, in denen auf recht damonische Weise der Gestank von
menschlichem Kot und der feine Duft zartlichster Blumen®5 gleich-
zeitig und nebeneinander bestehen. Im Roman und in der als contro-
versia bekannten Schuldeklamation, aus der allem Anschein nach
der Roman als Gattung entstanden ist, werden fir dieses Phdnomen
die verwandten poetologischen und &sthetischen Termini kaina und
paradoxa gebraucht, ndmlich das Wundersame und das Paradoxale,
wie es im Roman von Achilles Tatios®6 der Fall ist, der fir Makrem-
bolites’ Werk als Vorlage diente.

Es bleibt nur noch, auf die Triebkraft dieser tiefgreifenden und
damonischen Mimesis hinzuweisen, die uns Zusammenhéange eines
noch hoéheren Spektrums ermoglichen wird, aus denen noch eine
andere Kraft, von der sowohl das Universum von Philostratos als auch
jenes romanhafte durchdrungen ist, zum Vorschein kommen wird. Es
handelt sich um den Terminus Archetyp, der in seiner expliziten
Form bei Heliodorost” vorkommt und seine mehr als klare Verwen-
dung in Makrembolites’ Roman findet, mit der Vorbemerkung, dass
der erwahnte Begriff sich, wie wir etwas spater sehen werden, als mit
dem Terminus drama identisch erweisen wird. Gerade in Makrem-
bolites’ Roman werden die idealen Gesichtszlige der Protagonistin
auf blofRe Konturen oder, genauer gesagt, auf eine geometrische Form
kreisformigen Aussehens zuruckgefuhrt, mit einer als Zentrum aufge-
fassten und gleichmaRig von jedem Punkt des Perimeters entfernten
Naset8. Wovon hier die Rede ist, erahnen wir, wenn wir erstaunt fest-
stellen, dass auf die gleiche Weise auch die Brunnenanlage im Garten

65 Vgl. Ecclesiazusae.

66 4,12, 1 (theama kainon), 4, 14, 5 (kaina), 4, 14, 5 (kaina kai paraloga),
4, 4, 1-2 (paradoxa), 2, 14, 5 (die wundersame Liebe des Feuers und der Pflanze),
2, 14, 7 (die Symbiose von Feuer und Wasser), 2, 14, 8 (ein Fluss, der wie eine Ki-
thara spielt). Vgl. auch Luc. Abdic. 1 (wo kaina kai paradoxa als Hauptgrundsatze
der Poetik der controversia hervorgehoben werden) und Vera hist. 22 (wo mit kaina
und paradoxa der Eindruck geschildert wird, den das Gebaren tot geborener Kinder
durch die ménnlichen Bewohner des Mondes und ihre Belebung durch den Wind
auf den Zuschauer macht).

6710, 14, 7.

68 3, 6, 6: kol v 1O oyfApa 101G OPBAANOTG KWVOELSEG T LAALOV KVKAELDEG ...
TO OTOHO. CUUUETPOG SLEPPMKTUL ... OAOV TO TPOCMTOV KVKAOG BVETICQUANG T PLV
KEVTIPOL AOYOV EMEYEL TPOG OAOV TO KUKAWUOL.
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von Aulikomis geschildert wird, deren Aussehen die Charakteristiken
eines idealen Kreises mit einem seine ideale Mitte durchziehenden
Rohr69 annimmt. Die einzige Schlussfolgerung, die sich aus einer de-
rartigen Ubereinstimmung duRerst heterogener und ungleichméaRiger
Dinge und Wesen, wie es das Gesicht eines Madchens und ein Brunnen
sind, ziehen l&sst, ist diejenige, dass jedes Ding jedem anderen ahnelt,
was uns unmittelbar ins Gebiet der Mystik und des mystischen
Aufstiegs fuhrt, so wie er fur alle Zeiten vorbildlich in Sokrates’ Rede
in Platons Gastmahl’® geschildert wird. Eben diese Zurtckfiihrung
von Dingen und Lebewesen auf Archetypen schafft die Voraussetzun-
gen fur die Schopfung eines poetischen Universums, das sich in einem
Zustand standiger Metamorphose und des standigen Flimmerns und
Stromens und abwechselnder Ubergange aller Dinge ineinander be-
findet. Das besagte Brunnenrohr kann in Makrembolites’ Roman den
Charakter eines teleakustischen Kanals zum Austausch von Botschaf-
ten zwischen zwei Welten annehmen, insofern als bei Lukian? auch
Zeus selbst in seinem Palast Gber eine Anlage in Form eines Brun-
nenrohrs verfugt, durch welche er alle auf der Erde gefihrten Ge-
sprache mit Leidenschaft erlauscht und heimlich mithért, mit der
Vorbemerkung, dass die Funktion der teleoptischen und teleskopi-
schen Anlage in dem erwéahnten Palast ein gewohnlicher Spiegel tGber-
nimmt. Eben der Garten in Aulikomis und sein Brunnen, an deren
wirkliche Existenz manche Autoren ernsthaft geglaubt haben, zeigen
uns all die Macht der daraus hervorquellenden Archetypen und Ana-
logien auf. Die Baume im genannten Garten breiten in einem eigen-
tumlichen Trieb nach gegenseitiger Berihrung und auf eine an das
Ausstrecken von Armen und an die Kérperwendungen eines Chortan-
zers erinnernde Weise ihre Aste aus, womit sie sich eine Art vollkom-
menen Gewolbes von Baumkronen verschaffen, durch welches ein
Lichtstrahl nur dann durchschimmert, wenn Zephyr mit seinem
Hauch durch die Zweige gleitet’2 und sie unmerklich in eine leichte

%91, 5, 1: 6pevddvn 10 GO Td PPEQTL KIOVOELING 0LDAOG Tepl TO pecaito-
TOV KEVTPOL AOYOV EMEY WMV TPOG TO TOV PPEATOC KOKAMLLOL.

70199c—212c.

" lcar. 25.

21, 4, 3: kol T0AAG TOV QUTAV, do0 6 TcBEvoug Epepe KTATOG, £QATAODOL
100G KAABOLS OC XETPOG KAl AOTEP XOPOV CVGTNOCAUUEVO KATOPOPOVSL TOV KMoV, €C
000070V 3¢ M mopoywpodol Tpokdyon Teplt TNV YAV, &g 6oov Lépupog mveboog
T @OAAO SLECELCEV.
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Bewegung setzt. Diese geringfugige Offnung, durch die der Licht-
strahl dringt, erinnert an ein Rohr, bzw. an einen Kanal, welcher wie-
derum in einer nicht allzu weit hergeholten Analogie den Eindruck
seiner Ahnlichkeit mit einer Kette erweckt, welche in letzter Linie an
die goldene Kette des Zeus’ erinnert, eben derjenigen, die ihm er-
moglicht, sich die vollstandige Macht Uber das kosmische Geschehen
zu verschaffen, insofern als er damit die ganze Erde mitsamt all ihren
Meeren wie mit einer Angel zum Himmel emporheben kann74. Es ist
niemand anderer als der Romanprotagonist Hysminias, dem sich die
Analogie mit der goldenen Kette aufdrangt, als er beobachtet, wie Ze-
phyr diesen eigenartigen Kanal durch das Gewdlbe von Baumkronen
erzeugt’s. Hier aber reicht die Analogie an sich nicht aus, wenn ihre
symbolische Ausstrahlung nicht ins Auge gefasst wird. Dafir, dass
eine solche Ausstrahlung vorhanden ist, spricht eine Stelle bei Lukian
selbst, in der die goldene Kette als Symbol der himmlischen Liebe’6
in Erscheinung tritt, was an sich eine Tatsache von erstrangiger Be-
deutung darstellt, da beide Autoren, sowohl Makrembolites als auch
Lukian, was die Aneignung des Stoffes anbelangt, als mustergultige
Adepten rhetorischer Schulen aufgefasst werden kdénnen, deren in
ununterbrochener Kontinuitat eines ganzen Millenniums, das die bei-
den Autoren trennt, gepflegtes Bildungsgut, sich auf paradigmatische
und, man kdénnte sagen, vorbildliche Weise in ihren Werken wider-
spiegelte. Doch auch ein auf diese Weise entzifferter Inhalt des Sym-
bols stellt keine Gewéhrleistung dar, dass wir uns in unserem Bewegen
durch das Labyrinth von Ratseln, die den Text des byzantinischen
Romanautors durchweben, nicht verirren werden. Die drohende Ge-
fahr besteht in der Tatsache, dass das Symbol als solches meistens
mehrere Bedeutungen in sich tragt, die unschwer in Allegorien tber-
gehen. Die Frage, die sich hier logischerweise aufdrangt, lautet: Ha-
ben wir es in unserem Falle mit einer eigentimlichen Art der Poly-
semie des Symbols zu tun? Eine bejahende Antwort auf diese Frage
bietet uns Lukians rhetorisches Werk als unerschopfliche Fundgrube

11,8, 19.

7 Luc. Herm., 3: 6 100 ‘Opnpov Zebg YpLOTVILVOL CELPAYV KOOLELG TOVG
ovTod AOYOVG, VY AV 68 AvaoTd dNAadT kKol dvakoveilel TPOg aDTOV.

S Hysm., 1, 4, 4: xpuoéov ETAEE® LOL TNV CELPAY, ZOCOEVEC,

76 Luc. Demosth., 13: k&vtond &v eihocoeolc T@ A0Y® d1TTG £ AVOpOTOLG
EPOTOV AYWYAS, TNV LEV BAAATTION TIVOG EPMTOG TOPAPOPOV TE KOl Ayplowy Kol Kv-
HOLVOUOOY €V YUXA ... THY & 00PAVIOVL XPUOTG TLVOG GELPAC EAELY.
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poetischer Vorrate. In dieser Fundgrube finden wir die bei den Kelten
beliebte Darstellung des alt gewordenen Herakles, der bei der Voll-
bringung seiner groRartigen Heldentaten, anstatt der Kraft des Kor-
pers, im vollen Einsatz die Magie des Wortes nutzt, die symbolisch
als zarteste aus Gold und Bernstein’’ angefertigte Kette so vorgestellt
wird, dass sie an Halsbander lieblichster Art erinnert. Von der Magie
des Wortes spricht besonders beeindruckend auch die Tatsache, dass
die besagte Kette an einem Ende an die Zunge des Herakles und am
anderen an die Ohren einer ganzen Menschenmenge gebunden ist,
welche, obwohl angebunden, mit Begeisterung dem legendaren Hel-
den folgt, ohne dabei zu dem Gedanken verleitet zu werden, nur fur
einen einzigen Augenblick dieses reizvolle Halsband straff zu ziehen.
Auf dieser symbolischen Darstellung wird mehr als beredt das athle-
tische Unterfangen mit der rhetorischen Leistung gleichgesetzt, welche
auch selbst als eine Art heroischer Tat angesehen wird, und zwar nicht
ohne Widerhall am Ende von Makrembolites’ Roman, wo die als te-
rata bezeichneten Abenteuer der Protagonisten explizit mit den Hel-
dentaten des Herakles in Verbindung gebracht werden, wobei sich
die Schlussfolgerung aufdrangt, dass sich in diesem Falle die Aben-
teuer auf den mihsamen Weg beziehen, den jeder Rhetor im Laufe
des unendlich langen Prozesses der Aneignung des Stoffes zurick-
legt, umso mehr als der Vergleich der Unternehmungen der Protago-
nisten mit dem Unterfangen von Herakles im buchstablichen Sinne
des Wortes allzu sinnlos ware, da diese haufig in weinerlichen Ge-
fuhlsergissen Tiraden auf der Buhne vortragen. Diese symbolischen
Bilder stellen an sich eine Warnung dar, jene Stellen in Makrembo-
lites Roman, an denen eine Kette oder ein Perlencollier vorkommen,
nicht auf die leichte Schulter zu nehmen und sie allzu buchstéblich zu
verstehen. Mit den erwdhnten Gegenstanden kdnnen im konkreten
Fall sowohl die himmlische Liebe als auch die rhetorische Tatigkeit
bezeichnet werden, von denen Letztere, ganz abgesehen von der Be-
deutung eines erhabenen Liebesgefiihls, auch als eine erhabene Mis-
sion empfunden werden kann, in letzter Linie aber kann es geschehen,

7 Herc. 3: 6 yop 81 Yépwv ‘HpokAfic €xetvog AvOpOT®V TAUTOAD TL TATBOG
ELKEL €K TOV ATOV GTAVTOG OESELEVOVC. dECHN O €01V il OELPUl AETTOL YPLOOV
Kol MAEKTPOL ElpyaopEVoL OpHOLG €01KVTOL TOTG KOAALGTOLS.

7811, 21, 2: £l 10v mOALV ‘HpokAfiv TOV TOAA@V EAeNcag Ekelvmv SpOL®V Kol
TEPLOPOLMV €V OVPOVD TNV UVAUNY AToBovatilelg adT®, NETG 0VK OUYUAAMTOL KOl
d0DA0L KOl TAOLVTTOL.
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dass die beiden Phdnomene derart zu einem Amalgam disparater,
ungleichartiger Elemente verschmelzen, dass es keineswegs maglich
ist, festzustellen, wo das eine anfangt und das andere zu Ende geht, d.
h. wo die Liebe zur Frau aufhért und wo die Liebe zur Rhetorik em-
pfangen wird, eben so wie wir es am Beispiel der sogenannten Poetik
der Kentauren im vorhergehenden Abschnitt unserer Ausfiihrungen
dargelegt haben. Bei der Symbolik des Rohrs bzw. der Kette werden
wir auch im Folgenden verweilen, um in den Kern der malerischen
Poetik einzudringen, welche einen Grundplan sowohl fur die Werke
Lukians’ und Philostratos’ als auch fiir den antiken und makrembo-
litischen Romans80 bildet, womit die haufigen Bildbeschreibungen in
den letztgenannten literarischen Produkten erklart werden kénnen.
Das Rohr bzw. der Kanal stellt eine Ausgangs- und Grundidee dar,
aus der sich die Schlusselvorstellung vom Stromen des Universums
entfaltet, infolgedessen das Universum den Charakter eines Lebe-
wesens, die Kunst aber eine nicht im Geringsten begrenzte Vitalitat
und einen Animismus annimmt, was sich in der Tatsache widerspie-
gelt, dass auch sie ins Leben Ubergeht, so wie das Leben selbst auf
Philostratos’ Leinwanden, in entgegengesetzter Richtung, in das Bild
Ubergeht8l. Einen unmittelbaren Widerschein dieser poetologischen
Grundsatze finden wir in malerischen Darstellungen und Skulpturen,
die im griechischen Roman haufig Gegenstand der Ekphraseis sind,
wobei es manchmal allzu schwierig ist, zu ermitteln, ob es sich dabei
um eine Darstellung oder ein Lebewesen handelt, wie es, zum Bei-
spiel, mit den archaischen Skulpturen des Pans und der Nymphen in
Longos’ Roman oder gar mit der Darstellung des Eros in Makrembo-
lites’ Roman82 der Fall ist. Es scheint, dass der Animismus des Uni-
versums und die Sympathie aller Dinge, die leise darin rauschen, nir-
gendwo so zum Ausdruck kommen, wie auf der Darstellung von Midas
in Philostratos’ Eikones. Sein Gesichtsausdruck im Zeichen einer Mi-
schung von Vergnugen und Stumpfsinn, was an sich selbst einen meta-

9 Vgl. unter anderem Imagines, Pro imaginibus, Zeuxis und Prometheus.

80 \gl. drei bildliche Einheiten an der Gartenmauer in Aulikomis, von denen
eine aus allegorischen Figuren der Tugenden besteht (2, 2, 1 — 2, 6, 7), und die an-
deren aus der Darstellung des Eros (2, 7, 1 — 2, 11) und der zwdlf Monate (4, 5, 1 —
4,19).

81\/gl. unter anderem 1, 28 (Die Jéger).
82 \/gl. unter anderem 7, 17, 5.
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morphischen Zustand sowie eine implizite Bedeutung des Terminus
drama darstellt, ist ein Zeichen bzw. Symbol dafir, dass sich der kos-
mische Magnetismus mit Lichtgeschwindigkeit in Bewegung gesetzt
hat, und zwar in Form des Rauschens und Zitterns des Schilfrohrs,
welches in diesem Fall die teleakustischen Kanéle darstellt, durch
welche die Erde selbst ihre eigenen Tone ausstoft und dem ganzen
Kosmos darUber Bescheid gibt, was sie alles gehort hat, namlich dass
Midas mit einer ganzen Weinquelle Silenos in einen Weinrausch ver-
setzt hat, womit der Erstgenannte in die verhangnisvolle Lage geraten
ist, um jeden verborgenen Gedanken und jegliche Privatheit gebracht
zu werdenss. Gerade das Rauschen dieser Art oder das AusstofRen der
eigenen Tone mittels des Schilfrohrs als Kanals gibt uns am besten
Aufschluss tber die Macht sowohl der Kunst als auch der Rhetorik
und des Wortes, das auch selbst eine solche Art ddmonischen Magne-
tismus besitzt, dass es wie Blitz und Donner kreuz und quer durch den
ganzen Kosmos wirken kann und kataklystische Erscheinungen wie
Meeresstiirme hervorzurufen vermag. Eben auf diese Weise deuten die
Protagonisten die drohenden Vorzeichen eines in Form von allméhlich
wachsenden Wellen sich kundgebenden Gewittersturms, den sie in
eine unmittelbare Beziehung zu den Worten der Erbitterung setzens4,
welche ihre Mutter an sie richten, nachdem ihnen bewusst wird, dass
ihre Kinder heimlich die Flucht ergriffen haben. Fir den damonischen
Magnetismus des Wortes spricht besser als alles andere die Angabe,
dass bei Lukian Homers Worte, die er auf dem Boot des Charon aus-
spricht, einen Sturm auf dem Fluss der Toten verursachens>. Der Mag-
netismus des Wortes und der damit eng verbundene Magnetismus
des Willens, der in sich auch die Macht der Divination bzw. an Orakel-
spriuche erinnernder voraussagender Visionen — in der platonischen

831, 22, 2: 1300 kol ®Ta peydro, Ve GV Mdelg ol 6@BuALOL dokoDVTeg DIvn-
Aol poivovTtal Kol LEBEAKOLGL TNV NBOVNV €i¢ TO VWOPOV, aiviTTOLEéVNG OTOVST THS
YPoefig EKpEUNVDOBo ToDT TN Kol d1odedochon Tolg AvOpOTOLG €V KAAAU® UM
Kotooy0vong ThHe YHg O NKOVOEV.

847,11, 2: & yAdooo untpog Mpag xotokAblovon, & xeipeg €kelvng OAag
Bodldoocag TaOTaG TopPATTOVcHL, @ (EOLG Yuyhg EKEIVNG TOG MUETEPOS TADTOG TTOV-
TeEADG KoToyOYoVoA: RO YAP KOUTH TNV TolNoty ‘Aldao YeVOpeda KpLEPOD.

85 Cont. 7: énel yap fp&ato GdeLV 00 TAVL A{CLOV TLVaL ANV ... TACAS TG
OLEALOG DPOBLVE KOl GAACL TOAAL, KUK@V TNV BGANTTOV VIO TAV WAV, YELMV
APVO KAl YVOPOS EUTECMY OALYOV SETV TTEPLETPEYEV TUTV TNV VODV.
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Vorstellung von der Welt als Theater86 beides von ausschlaggebender
Bedeutung — einschliet, machen es moglich, dass sich die Akteure
im Handlungsablauf, in diesem Fall die fiir so lange Zeit voneinander
getrennten und weit entfernten Protagonisten und deren Eltern, bei-
nahe ohne Umschweife im Apollontempel von Daphnipolis treffen
und wieder vereinigt werden. Dass es sich hier um keine gewoéhnliche
Zusammenfuhrung handelt, bezeugt mehr als deutlich die Sprache
der Natur selbst und deren Magnetismus, der sich im starken Rau-
schen der Gewasser, im kraftigen Stromen des Windes durch die
Zweige des Lorbeers, dem Schwanken seiner Aste und dem Widerhall
des Dreiful3es8” vor der Ankindigung des Priesters, auf3ert. Selbst die
psychologischen Reaktionen der Handlungsakteure werden auf den
Archetyp der Wirkung von Naturmachten zurickgefuhrt, wie es in
einer Szene zu Beginn des Romans der Fall ist, wo sich die Wut, die
durch die Mutter stromt — als ob es um eine Art kommunizierender
Roéhre und Personen als bloRe Energieleiter ginge — in die Tochter
Ubergiel3t und ihr Gesicht rot werden lasst, wobei das ihrer Mutter
gleichzeitig von Blasse erftllt wirdss. Die verborgene Schdnheit eines
solchen stilistischen Verfahrens kann deutlich erkannt werden, wenn
es mit der Manier des Erzahlers unserer Zeit verglichen wird, der es
bei der Konstatierung belassen wuirde, dass die Tochter, durch die
Verletzung der Symposionregeln, indem sie dem Protagonisten einen
Weinkrug verweigerte, die Wut ihrer Mutter hervorrief, infolgedessen
sie auch selbst rot anlief.

Solche auf den ersten Blick verwundernden Analogien, die den
modernen Leser in Verlegenheit bringen, haben ihre Tiefengrundlage
in einem basischen poetologischen Prinzip, das auf der Einheit und

86 | eg. 803d: mailovtd 0Tt Srofimtéoy TLvag dn mondidg, 8hovto kol ddovto
Kol OpyoVUeEVOV, BOTE TOVG HEV B0V TAEmG OVTA TOPACKELALELY duvarTtov elva,
T00¢ & £xOpovg dpdvecBon kol vikay poydpevov. Vgl. die sich auf die Vergottlichung
beziehende Angabe des Heliodorus (2, 24, 7): xépdog 8¢ ¢ £€v Tolg To100T0Ig N TPOY -
Voolg AUPAOVOVGE ToD 3e1voD TO QAEYMOIVOV: CUREPOPAS YOP TO LEV ATPOGSOKNTOV
APOPMTOV TO &8¢ TPOEYVWOUEVOV OLGTOTEPOV.

8710, 13, 2-3: kot 81 kayAdlel 10 VdwpP, O TPIMOVG NYET, dAPVN HOVTIKT KOTOL-
oeietol kol otov OAn kotavepodoBot dokel, kol Poifog poviedetal kol xpnopodoTel
kol oalet kai kotapolPalel To pEALOVTOL.

88 1, 10, 1: TTavbio TPoOg THV KOpNV &yel Tovg 0eBoAL0DS, OAoVG BV, GAoVG
{hdov, kai mAApelg alpotog ... OANV €xel Tolg O0@BaApOlg TNV KOpMv, kold OAng
Ovopodtal, ko® OAng opyileton EPLOPOLVETAL THV TOPELAV ... AYPLQL TAALY, ®G TOD
TOVTOG EPLONAULTOC KB OAOV TOD THG “YOHIVNG TPOCMTOV KOTUPPLEVTOG.



Drama und Symbolismus in Makrembolites’ Roman 93

dem Durchdrungensein aller Welten beruht, wovon in Form einer
Vorbemerkung im vorhergehenden Abschnitt unserer Erérterungen
schon die Rede war. Besonders bezaubernde Effekte werden erreicht,
wenn Lebewesen in eine nahe Analogie mit unbelebten Dingen ge-
bracht werden und umgekehrt. Um die Poetik in Makrembolites’ Ro-
man so einleuchtend wie maoglich vorzustellen, werden wir hier nur
einige Beispiele anfiihren. Der Hauptprotagonist des Romans, Hys-
minias, sieht sich selbst als mechanisches Geréat, das sich auseinan-
derlegen und zusammensetzen lasst und dessen Teile nach Bedarf
herausgezogen und an einem besonderen Ort in Verwahrung gegeben
werden kdnnen und seine Mutter als bloRen Leiter, durch den die
Klsse stromen, um seiner Herzallerliebsten endlich Uberbracht zu
werden, ebenso wie zuvor dem Krug eine solche Rolle zugeteilt wurde.
Nach der Beendigung eines der Symposien in Eurykomis kisst die
Mutter des Protagonisten seine geliebte Hysmine, was er kurz darauf
als Gelegenheit nutzt, die Lippen seiner Mutter zu kussen und somit
in mittelbarer Weise die Wonne der Kisse zu geniel3en, wonach er zu
dem komischen Schluss gelangt, dass seine Wonne nun halbiert wurde,
wie auch er selbst ein halbteiliger Mensch geworden ist, insofern als
er seine Augen, seine Seele und seinen Verstand als Depositum fur
seine geliebte Hysmine in einem Pfandhaus, das Mutter heil3t, hinter-
lassen hat, um sich jetzt als bloRBes mechanisches Gerat hin und her
zu bewegen®2. Hier wird noch einmal die Analogie zu einem der zen-
tralen, sich auf die Geschopfe in der Werkstatt des Dadalos?° bezie-
henden, poetischen Grundsatze des Philostratos wiederhergestellt,
namlich jene Geschopfe, die demselben Entwicklungsprozess unter-
zogen sind wie Lebewesen und Erscheinungen im nattrlichen Zyklus,
d. h. vom Keime bis zur reifen Frucht, sodass auf der erwéhnten Lein-
wand des Philostratos die Figuren in all ihren Entwicklungsphasen zu
sehen sind, vom blofRen Umriss und aufrechter, stehender Haltung

89 5, 13, 2-3: émel 8¢ T0VTO U TOPTV, TO XEIAN THG UNTPOC KOTEPIANOO KOITOL -
QLAY TeXVIKDG TRHG KOPNG 10 TPOCMTOV, Kol £lxov TNV pntépa koBvmovpyodoay eig
EpoTOl KOl METOKOUILOVOAV Ol GIANHOTO ... E€Y® 3& HOVOLG AMECTMOUNY TOCL TNV
Yap Lol Yuxmy Kol TOV OQOCAROV KOl TOV VOOV MG TopoKaTAONKNY Gefiko TH Kopn
Kol olov &x€yyvov.

90 1, 16 (Pasiphae).
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bis hin zu Andeutungen von Bewegung und Gang®!, womit allzu klar
eine ontologische Beziehung zwischen Kunst und Natur wiederher-
gestellt wird, insofern als die Kunst durch ihr ddmonisches Potenzial,
alles Vergangliche und dem Verderben Verfallene zu verewigen, die
Natur selbst Ubertroffen hat, mit der notwendigen Vorbemerkung,
dass, wenn es sich um Makrembolites’ Roman handelt, das Wort
Kunst mit der Rhetorik selbst gleichzusetzen ist.

Und nun ein Beispiel in umgekehrter Richtung, d. h. ein solches,
das davon spricht, wie unbelebten, stummen Dingen oder gar bloRRen
Konzepten Leben eingehaucht wird, was uns an eine die Gattungsbe-
zeichnung drama anbetreffende Quintessenz noch naher bringen wird.
Es handelt sich um eine Szene, die unmittelbar auf die eben bespro-
chene folgt und in welcher der Hauptheld wie ein mechanisches Gerdét,
mit der Absicht sich auszuruhen, zu seinem Bett zurtickkehrt, wobei
er sich, in der Unmoglichkeit darauf einzuschlafen, hin und her walzt.
Als Grund fur seine Schlaflosigkeit fuhrt er die Tatsache an, von ero-
tischen Gedanken besessen zu sein, was ihn dazu veranlasst, die ganze
Ursache seiner Schlaflosigkeit bildlich als einen Kampf zwischen dem
rein abstrakten Konzept der Mudigkeit und dem Eros um seine
Augen darzustellen, wobei nun in einer Variation der platonischen A-
nalogie, nach welcher der Kopf mit einer Akropolis®2 gleichgesetzt
wird, die Augen mit einer belagerten Stadt verglichen werden. Die
Mudigkeit wird so dargestellt, als ob sie aus ihren Belagerungsma-
schinen erbarmungslos die Augen des Protagonisten verschitte, aus
denen Eros seine eigene unbesiegbare Festung gemacht hat, die eine
langere Zeit erfolgreich Widerstand leistet, bis zu dem Augenblick
hin, wenn die Mudigkeit ihr ferngelenktes, prazises Artilleriegeschoss
in einen allzu engen, ungeschutzten Teil der Augen-Festung abfeuert
und der Hauptheld in den Schlaf versinkt®3. Es ist ganz offensichtlich,

911, 16, 1: nepiéotnke 8¢ aLT® AYGApOTA TO PEV €V HOPEOIS, T 8¢ €V TQ
dropBovobat, BePnrdta HdN kol £v Emayyehia 100 Padilelv. ToDTo 8¢ Gpa 1 TPO Aoit-
daAov dyaApotonotic oVmw £g vov EBERANTO.

92 Rp. 560b: xkotédlaBov tiv 10D vEoL THG Wuyfg AKpOTOALY.

935,14, 4-5: 4A)\ 6 kémog elg Vmvov &vBeTAke ToLG O0QPOOALODS, KoL TV AydV
Top €Ol Kol KOTOL Kol €pWTOGC 0l & OPOUA|LOL OV HEGOV OG TOALG TOALOPKOVUEVN.
0 pev oV Bapdg kKOTOG TOV VIVOV B K UNYXOVAG TIvog €ml ToVg 0PBaALOVS AKPOPO -
Mev, 0 & Epmg Tolg AAAETAAANAOLG TV EVVOLDV OAOVG KOTOPPAEALEVOS OV TOVG
OPOOALOVG TPOG TOVG AKPOBOALGHLOVG ATEUAYETO, KOl KOTOG LETH TOAAOSG KOVIGTPOS
E€KPATNOE ... ®G €K OTMNG TLVOG VTVOV AETTOV TOIG OPBOALOTG EUPOADV.
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dass sich in den angefihrten Beispielen im Roman auf mustergiltige
Weise der Begriff des Dramatischen auflert, der wesentlich auf der
Zuruckfuhrung von Phanomenen jeglicher Art auf das archetypische
Konzept und seine nachtragliche Visualisierung, die in unzéhligen
Variationen erscheint, beruht.

Das Verfahren selbst erinnert unaufhaltsam an die Konkreti-
sierung des Abstrakten, welche — wie auch der Vorgang in umgekehrter
Richtung, ndmlich die Abstraktion des Konkreten — im spéten und
neuzeitlichen Platonismus®4 eine breite Verwendung gefunden hat,
was mehr als beredt von seiner Herkunft zeugt, obwohl, um der Wahr-
heit willen, gesagt werden muss, dass auch Aristophanes beide Vor-
gange mustergultig benutzte®s. Wenn ein solcher Beweis auch einiger-
maRen umstritten werden kann, ist dies mit der Schlisselbedeutung
des Terminus drama bei Lukian ganz gewiss nicht der Fall, welche in
den bisherigen Untersuchungen der Entstehung und Poetik des Ro-
mans als Gattung Uberhaupt nicht ins Auge gefasst wurde. Diese
Schlusselbedeutung lautet Bild, wovon mehr als tiberzeugend die Ko-
ordinierung der Termini drama und eikon in einem allzu engen Zu-
sammenhang? spricht. Doch zu einer vollkommenen Vorstellung von
der Wichtigkeit dieser Bedeutung fur die Poetik des Romans gelangen
wir erst dann, wenn wir noch einen in diesem engen Zusammenhang
erscheinenden Schliusselausdruck ins Auge fassen, ndmlich den des
Archetyps®’ (archetypos), dessen semantisches Spektrum zum guten
Teil mit dem der platonischen Idee Ubereinstimmt, was sofort auf
die Tatsache verweist, dass dieses in seinen Schlusselaspekten mit
dem Archetyp gleichgesetzte Grundkonzept der platonischen Philo-
sophie seine einigermafen unerwartete Verwendung in Fragen der
Literaturpraxis und -theorie allzu schulméaRiger Art gefunden hat.
Diese Erkenntnis ermdglicht uns, einen weiteren Schritt zu machen

94 Auf diese Erscheinungen treffen wir im Neuplatonismus des 18. Jahrhun-
derts, im konkreten Fall bei dem Marburger Philosophen Dietrich Tiedemann, des-
sen Deutung der Philosophie Plotins und der neuplatonischen Philosophie (Geist der
spekulativen Philosophie) grofien Einfluss auf Novalis hatte. Vgl. H. J. Méahl, Novalis
und Plotin (Wege der Forschung Bd. CCXLVIII), Darmstadt, 1986, 393.

95 Vgl. Plutos sowie den meisterhaften Widerschein desselben Konzepts bei
Lukian (Timon 13-14).

9% Dom., 23: €€fig 8¢ peta TNvde TNV eikdva ETepov dpapLa YEYPOTTOL Kol -
6TOTOV.

97a. a. 0.: 00 10 dpyétomov 6 Ypopevg mop EOpunidov §i TopokAéovg doxel
pot AoPetv.
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und nicht nur die Tatsachen sondern auch die damit verbundenen
Mdglichkeiten zu erschépfen. Allem Anschein nach hat das gebrauch-
liche und standardisierte Sujet des antiken Liebesromans auch selbst
den Charakter des Archetyps angenommen, was sich aus der Bearbei-
tungsweise derselben Thematik in Makrembolites’ Roman und seinem
Vorbild, Leukippe und Kleitophon von Achilles Tatios, erschlielen
lasst.Wahrend den Grundplan der Poetik des letztgenannten Werkes
ein innerer, rein poetischer Drang und das Bestreben, ins Gebiet der
Atiologie einzudringen, um die mystische Natur des wechselseitigen
Durchdrungenseins von diametral entgegengesetzten und gleichzeitig
in Lebewesen und Dingen pulsierenden Zustanden und Geftihlen me-
tamorphischer Art zu entratseln, bilden, hat der Autor von Hysmine
und Hysminias, um der Gefahr zu entweichen, ins Gebiet des Plagiats
zu gelangen, eine ganz andere, durch die symbolistische Bearbeitung
Uberlieferten Stoffes wesentlich bestimmte Vorgehensweise ausge-
wahlt, was wir hoffen, in diesem Abschnitt unserer Ausfiihrungen, auf-
gewiesen zu haben.

Die in den vorigen Segmenten unserer Ausfiihrungen umrisse-
nen Grundsatze der Romanpoetik werden, wie wir hoffen, eine
zusatzliche Bestatigung im Werk von Lukian von Samosata finden,
welches sich sozusagen von selbst empfiehlt, in Bezug auf die bisher
dargelegten Thesen, die Rolle eines Katalysators zu tibernehmen, in-
sofern als es durch einen reichlichen Gebrauch von theatralischen
Termini sowie von dem generischen und gattungsbezeichnenden Be-
griff drama gekennzeichnet ist. Doch aus einem unerklarbaren und,
man konnte fast sagen, absonderlichen Grund wurde das genannte
Werk im bisherigen Forschungsverlauf vollkommen vernachlassigt.
Was fur eine Fundgrube an fur die Poetik des Romans und seine Ent-
stehung bedeutenden Angaben die Wege unserer Wissenschaft immer
wieder hartnackig umgingen, bezeugt auch die Tatsache, dass in die-
sem Werk der Terminus drama in seiner rein technischen Bedeutung
des Konzepts®8, eines bis in alle Einzelheiten durchdachten Hand-
lungsplans®?, der Umkehrung9® und des Sujets!o! vorkommt, wobei

98 Tyr., 8: £TUPOVVOKTOVNOEV KOl TELOG EMEONKE TM EUD SPAULOLTL.
99 Merc., 10: &éni naot 8¢ MTig odTOIG 1) KOTAGTPOPT ToD dpdiortog YiyveTol.
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es sich besonders lohnt, den Fall seines Gebrauchs in der Tyranni-
cida hervorzuheben, wo eine verbrecherische Tat als Gegenstand der
erwahnten controversia ausdricklich als Theatervorstellung'©2 und
ihre Akteure als Schauspielerio3 charakterisiert werden und der Er-
zéhler selbst als Protagonist und tragischer Dichter!04, der die ganze
Vorstellung so gestaltet hat, dass sie einen nachhaltigen Eindruck auf
die Richter hinterlasst, wobei die Bedeutung der gesamten dramati-
schen Dichtung fur die Ubung in der gerichtlichen Beredsamkeit bzw.
der controversia und, in letzter Linie, in der fur den antiken Roman
charakteristischen Narratio zum Vorschein kommt, da in der anderen
controversia von Lukian zwei die Poetik des Romans betreffende
Schlusselgrundsatze, ndmlich kaina und paradoxal®s, ihre Anwendung
finden.

FUr eine enge Beziehung des drama mit der Rhetorik, und somit
auch mit dem Roman, spricht die Tatsache, dass wir bei Lukian der
Vorstellung von der Rede als dramal%6 und als Schauspiel mit einer
auf das Gesicht gezogenen Maskel0?, der Metapher des Erzahlers als
Boten auf der Buhnel%8 sowie der Vorstellung vom Philosophen als
tragischem Schauspieler'o® und vom Redner als tragischem Dichter!10
begegnen. In Lukians Universum, in welchem das Theater den Cha-

100 Salt., 46: 1 mepi TOV ‘Opéctny dpdpota kol To &v Tkvbic 1 Hpmt TETOA-
UMHEVOL.

101 Salt., 29: 10 8¢ mPOHCO®ROV AVTO DG KAAALGTOV KOl TO VTOKELUEV® dPAL-
pott €otkoc.

102 Tyr., 22: pepépiotar de €1 TOAAOVG TO EPYOV DOTEP £V SPAUATL KO TOL
HEV TPATOL EYM VTEKPLVOUNY, Tl deDTEpOL 8¢ O Talg, T Tpita d¢ O TOPAVVOG OLTOC,
10 E1Qog 8¢ TAGLY VINPETNOEV.

103 Tyr., 20: kataATmV 3¢ 1@ DTOKPLTH TOV VEKPOV KOl TNV OKNVAV.

104 3. a. 0.: &Yyo YOp ATNAOTTOUNY TONTNG HEV TRHG OANG TpaYymdiog YEYEVN -
HEVOC.

105 Abd., 1: 00 kove pév tadto, @ &vdpeg dikaotal, 08¢ mopddoEo T¢ VIO
700 TOTPOG YUY VOUEVOL.

106 Nigr., 8: kdto TpooyBTic APEHO Kol ODTOD KaTayvdvoL Tod Spapotog.

107 Nigr., 11: v’ odv un kol adtog eAéyyopotr mhvo petlov thg épovtod
KEQOUANG TPOCMTEIOV TEPLKELLEVOG.

108 Nigr,. 9: éyom & éuovtod ool TEIpAV TAPEX® 0VdEV AYYELOL TOL GAA
TPOYLKOD SLUPEPMV.

109 Pisc., 38: 10 Y00V 1@V TAE@V ATEXVAG TETOVOOUEV" TPOY®OOV TLVOL TOVTOV
€0 MUOG KEKLVAKOUEV QCOUEVOV TOV DPUYAV CUIPOPAG.

110 Pjsc., 39: HOAAOV 8¢, TPUYIKOTEPOV OLDTO TOLNCELY Ol SOK®.



98 Ranko KOZIC

rakter eines Kardinal- und Bezugspunkts annimmt, in dem sich alle
Geschehnisse Uberschneiden, was sich aus dem erweiterten Gebrauch
der auf Schauspiel und Maske bezogenen Termini (bmoxpitng, LTO-
KPLVOROL, KOB0PVOG, TPOCMTETOV, TPOYMILN, KOLMILY, GYHLA, ATod0o-
pot, émevdvopon) schlielen lasst, werden sogar abstrakte Begriffe ins
Gebiet des Schauspiels und somit auch des Lebens eingefuhrt, wie es
der Fall mit dem Dialog ist, der dariber klagt!!l, dass ihm sein Verfas-
ser seine tragische Maske vom Gesicht gerissen und ihm stattdessen
eine komische aufgesetzt hat, womit ihm eine keineswegs eigentim-
liche Rolle eines Hippokentauren!2 zugeteilt wird, insofern als auf
diese Weise die in seinem Wesen scheinbar unvereinbaren Elemente
wie Poesie und Prosa vereinigt werden, was eine klare Allusion auf
Lukians stilistisches Hauptverfahren im Zeichen einer Mischung des
platonischen Dialogs und der aristophanischen Komédie und letzt-
endlich derjenigen von Scherz und Ernst darstellt. Der Akt, in wel-
chem diametral entgegengesetzte Eigenschaften bis zur Unkenntlich-
keit in einem einzelnen Wesen, sei dieses abstrakt oder mythologisch,
zusammengeflgt, verschmolzen und zusammengewachsen sind, stellt
entgegen allen Erwartungen fir sich selbst ein eigentimliches Ideal
in Lukians und auch in Philostratos’ Universum dar, wie es sich aus
den im vorigen Abschnitt besprochenen Vorstellungen vom Hippo-
kentauren im Werk des letztgenannten Autors, welche anlasslich ihrer
poetologischen Schlisselgrundsatze erlautert wurden, durchaus klar
erschlieBen lasst. In einem solchen Universum stellt das Annehmen
einer lugenhaften und unangemessenen Gestalt, wie es der Fall mit
dem Philosophen ist, der mit einer riesigen Maske sein wahres Ge-
sicht zu verbergen versucht, fir sich selbst genommen, ein Unglick
dar, indem die Unvereinbarkeit des AuReren mit dem Inneren!t3 oder
gar die Neigung, eine komische Rolle unter einer aufgesetzten tragi-

1 Bjs acc. 33: koi TO HEV TPAYIKOV €KEIVO KOl COEPOVIKOV TPOCMTEIOV
QQETAE OV, KOULKOV JEKOL COTVUPLKOV GALO EMEOMKE Lot Kol pikpoD delv yelolov.

112 3. a. O.: xpaoiv Twva mopddo&ov kekpapon kol obte meldg eipt odte €mi
TOV PETPOV BEPNMKH, AAAX IITOKEVTOVPOL dlknV GOVOETOV TL Kol EEVOV QACHO TOTG
AKOVOVGL BOK®.

113 car., 29: mepiépyovion EMTAAOTO CYNLOTL ELPEPETS LAALOTAL TOTG TPOLYL-
KOTg £KELVOLG DTOKPLTOAG, MV €1 APEAN TIG T TPOCHOTETN KOL TNV YPLCOTOGTOV EKEL-
VNV GTOANV, TO KATOAELTOLEVOV €GTL YEAOTOV ALVOPDOTLOV.
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schen Maske!4 zu spielen und umgekehrt!!s, das héchste Unheil bringt.
Und doch werden alle Wesen in diesem Welttheater so sehr von dem
Schauspiel erfasst, dass sie lieber auf das Leben als auf die Maske
verzichten wirden!é, welche an sich eine Form der Metamorphose
darstellt. Das Leben selbst ist in Lukians kosmischem Theater als
langer Umzug der Masken!!” dargestellt, welche, je nach Willkir und
Laune des Regisseurs, wie es die Schicksalsgottin Tyche ist, mehr-
mals umgetauscht werden kdnnen!i8, bis zum endgultigen Abstieg in
den Hades, wo sie samt Korper ein fur alle Mal abgelegt werden und
wo jeglicher Unterschied zwischen seinen schonen und hésslichen,
reichen und armen Bewohnern aufgehoben wird, wobei noch eine
letzte Moglichkeit Ubriggeblieben ist, in der eigenen wahren Gestalt,
und zwar endgultig, inkarniert zu werden. Das Handeln des Protago-
nisten in Makrembolites’ Roman kann in diesem Sinne als eigentim-
licher Umzug seiner Masken betrachtet werden, wie es an sich die
Gestalten eines Boten des Zeus, eines Gefangenen des Eros und danach
auch eines Sklaven sind, welche ihm, nach seinem eigenen Gestandnis,
von Tyche auferlegt worden sind, die ihn, um mit Lukian zu reden,
dazu zwingt, die komische Rolle des freien Menschen zu spielen, wah-
rend er selbst die tragische Maske des Sklaven tragt. Lukians Werk
hat sich erneut als eine wahre Fundgrube an poetischen Vorraten er-
wiesen, insofern als darin der Begriff des poetischen bzw. des kos-
mischen Theaters in einer in Nigrinos (20) enthaltenen expliziten
Formulierung, ndmlich @onép €v oxnv kol TOAVTPOCOT® SPALALTL,
vorkommt, in welcher die Erweiterung der Dimensionen des tblichen
Theaters sowie eine erhohte Anzahl an Masken und handelnden Per-
sonen nur angedeutet werden. Fir die Tatsache, dass diese Erweite-

114 Merc., 30: kot 10 mpAypo 6polov dokel domep av el TIG KOUMILAY VTO-
KPLVOLLTO TPOLYLKOV TPOCMTELOV TEPLKELLEVOG.

15 Cal., 24: €tepa pev kebBovta Evi epeoiv, GAAo 8¢ AEyovta Kol DIOKPLVO-
HEVOV 1AOPD KOl KOUIKY TA TPOooOT® pdAo mepimadi Tivo kol 10D yépovooy Tpo-
Yodiavy.

116 Tim., 28: kol &v o0T@® 10N T® TAOVLTEILV YEVOUEVOL KOL TO TPOCMTETOV
oDTol TeplOEevol £TL EEQmMOT@OVTOL, KOl fiV TG Geolpftonl adTohs, BATTOoV v TNV
KEPUANV 1| TO TPOCMTETOV TPOOLVTO.

117 Men., 16: tolrydptol €KeTva Op@VTL Lol €30KEL O TOV AVOPOT®VY Blog TOUTH
TIVL HOKPG TTPOCEOLKEVOL, XOPNYELY 8¢ Kol dtotdttely Ekacto | TOYM.

118 3. a. O.: moAAGKlg d¢ Kol Sl péong Thg MOUTHG LeTéPore T EVimv oyn-
Lot 00K €DCO €1G TEAOG SLAUTOUTEDCUL O ETAYXONCAY.
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rung ungeheure Ausmalie angenommen hat, sprechen zwei Stellen in
Ikaromenipos, welche uns einer Rahmenvorstellung von dieser kos-
mischen Vereinigung der Welten naher bringen wird: einer Rahmen-
vorstellung, welche uns sogar das Sujet im griechischen Roman sowie
den darin zum Ausdruck kommenden Begriff des Dramatischen nahe-
legen wird. Ein solches Theater erinnert, vom Himmel aus beobachtet,
an Chorlieder, die von einer unzahlbaren Menge an Sangern und
Chdren vorgetragen werden, von denen jeder, in fester Entschlos-
senheit, seine Rivalen zu Uberwinden, hartnédckig auf der eigenen Me-
lodie und dem eigenen Rhythmus beharrt, ohne die geringste Bereit-
schaft, die eigene Melodie mit der Tonleiter der anderen Chore in
Einklang zu bringen, sodass eine ohrenbetdaubende Kakophonie und
vollkommene Verwirrung zum Himmel emporsteigenii®. Die zweite
Stelle in Ikaromenippos bringt das kosmische Theater in unmittel-
bare Verbindung mit dem Schild des Achilles!20 und der darauf anwe-
senden figuralen Vorstellung, womit sich die Malerei, bzw. die Plastik,
bzw. die Kunst erneut als Widerspiegelung des Archetyps, bzw. des
Dramatischen?2! herausstellt, welches sich im weiteren Verlauf un-
serer Darlegung als dem Poetischen bzw. seinem Stoff par excellence
identisch erweisen wird. Wie auf dem Schild des Achilles Gastmé&hler
und Hochzeiten, Gerichtsprozesse und Volksversammlungen, Darbrin-
gungen von Opfern, Trauerlieder und Threnoi abgebildet sind, spielen
sich in Lukians schopferischer Vision die Geschehnisse im kosmischen
Theater gleichzeitig ab, mit dem Unterschied, dass bei diesem be-
rihmten Adepten der Rhetorik die erwahnten Geschehnisse komische
Ziuge annehmen, indem der Hauptakteur Ikaromenippos behauptet,
je nach Blickwinkel, aus dem er die Ereignisse beobachtet, im geti-
schen Lande die Geten kdmpfen sehen zu kénnen und wie die Sky-
then in Viergespannen ihr eigenes Land durchziehen, die Agypter den
Ackerbau und die Phonizier den Handel betreiben, wie die Leute aus
Kilikien standig auf die Gelegenheit lauern etwas zu stehlen, wie die
Spartaner sich peitschen und die Athener mit Leidenschaft gegen-

19 Jcar., 17: domep Gv €l TG TOUPAUCTNOEUEVOG TOAAOVG XOPELTAC, LAAAOV &€
TOALOVG XOPOVG, EMELTOL TPOOTAEELE TV AOOVIMV EKGOTM TNV SLUVMdIY AEEVTO 1310V
Gde1v LEAOG, LAOTILOVHEVOD 3¢ £KAOTOL Kol TO 1810V TEPOivovTog Kol TOV TANGiov
VepParECBOL TH HLEYOUAOQOVIY TPOBVILOVUEVOV.

12011, 18, 478 ff.

121 \/gl. Anm. 96 und 97.
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einander Prozesse fuhreni22, Hier haben wir im Kleinen die Fabel des
griechischen Liebesromans und es ist nach allem bisher tber die Be-
ziehung von Wort und Bild Gesagten auch kein Wunder, dass auch
die Fabel selbst in entscheidendem Male auf der bildenden Kunst
und, letzten Endes, auf der Poesie beruht. Auch wenn man auf den
ersten Blick darauf schliel3en kdnnte, dass hiermit die Frage sowohl
der Fabel als auch ihres geographischen Elements im griechischen
Roman gel6st ist, trigt der Schein, da in der Regel der liebe Gott eben
im Detail steckt. Ein solches, auf den ersten Blick bedeutungsloses,
Detail, das hier ins Blickfeld gerat, ist nichts anderes als das Nicht-
erscheinen von Persien und Syrien in diesem kleinen Katalog geogra-
phischer Gebiete als Schauplatze, an denen sich die Handlung der
Romane abspielt, jedoch ist das Problem glucklicherweise leicht 16s-
bar, da Lukian, allem Anschein nach, der ethnischen Verwandtschaft
der Volker wegen, Persien mit dem Land der Skythen gleichsetzt und
seine Heimat Syrien, das Land der Mystik, aus diesem einigermaliien
komischen Zusammenhang hoéchstwahrscheinlich aus patriotischen
Grunden ausgelassen hat, eben so wie durch seine Abneigung gegen
die romische Weltherrschaft der Grund fur die Abwesenheit Sudita-
liens und Siziliens in diesem Kreis erklart werden kénnte. Doch das
Problem besteht darin, dass in der Fabel des griechischen und by-
zantinischen Romans bzw. im Theater der Geschehnisse noch eine
weitere, man kénnte sagen, mythisch-mystische Dimension vorhanden
ist und eben dies ist das Detail, in dem der liebe Gott steckt. Um es zu
beleuchten, ist es notwendig, in Form einer Vorbemerkung auf die
Ubrigen Aspekte des in Lukians Werk zum Ausdruck kommenden
Dramatischen hinzuweisen.

Das drama als Ort der Begegnung und des Zwiegesprachs aller
Welten, wie es zwischen Menschen und personifizierten Dingen ge-

122 car., 16: 10 péviol Ke@dlono TV TPUYHATOV ToLaDTe EQOLVETO OId ENOLY
“Opnpog o €mi Thg domidog 0b eV yap ooy elhomivon kol yopol, Etépmt 8¢ dikor-
othplo Kol EKkANcial, kol £tepov 8¢ PEPOG EOVE TiG, €V YELTOVOV TEVODY GALOG EQOL-
veto kol Ote pév €g v Tetikny dnoPréyoipt, molepodviag v edpwv tovg I'étog
Ote 8¢ petofoinv émi tobg TkhBoc, TAavVePEVOLG ML TOV GuoEdvV v 18eTv Tovg
Alyvntiovg yempyodvioag €méPAemov, kol O ®PotvigE évemopeveto kol O KiME €AN-
oTeVvEV Kol AGK®@V £LocTiyodto koi 0 "ABnvalog £dtkalero.
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fuhrt wird!23, schlieBt auch die Vereinigung des Unvereinbaren ein,
woflr in Makrembolites’ Roman, wie wir schon gesehen haben, der
Ausdruck pepikton T dpvkta verwendet wird. Zur selben Kategorie
gehort auch die Bertihrung der sich gegenseitig ausschlieRenden Wel-
ten, wie es diejenigen der Lebenden und der Toten sind, wie im Falle
des Elternschmerzes, der eine derartige Intensitat erreicht, dass er
imstande ist, das eigene Kind aus den Toten zu erwecken!24, welches
auf den Verzweiflungserguss seiner Eltern mit leiser und ruhiger
Stimme antwortet, oder wie es der Fall mit der sengenden Hitze der
Waut ist, die im kalten und leblosen Korper loderti?5, Das breite Be-
deutungsspektrum des Terminus drama umfasst neben dem Mas-
ken- auch einen Rollentausch, wofur die malerische Darstellung einer
Miniaturinsel in Philostratos’ Eikones!26 als klassisches Beispiel an-
gefuhrt werden kann, mit einem genauso kleinen Theater und einer
kleinen Pferderennbahn, auf der sich fur einen kleinen Prinzen, dem
der Staat (Polis) als Spielzeug dient, Rennen abspielen — mit Hunden
in der Pferderolle, einem Affen als Wagenlenker und einem Hasen in
Hunderolle, wéhrend auf der ganzen Insel, statt des Gesangs der Si-
renen das Gekreische von Hahern und Papageien ertont. In einem
solchen dramatischen Spiel kann es auch zum Rollentausch der Kor-
perteile kommen, wie es in Lukians Pseudologista der Fall ist, wo sich
die Zunge gleich einem Lebewesen daruber beschwert, zur Uber-
nahme der Funktion einer Hand gendtigt worden zu sein, sodass sie
nun, statt der Artikulation von erhabenen Ideen und Konzepten zu
dienen, zur nachtelangen Ausuibung obszoner und perverser Hand-
lungen verurteilt ist, um letztendlich den verzweifelten Wunsch aus-
zustoRBen, wie jene der Philomela, herausgeschnitten zu werden!2?. An

123 Pseudol., 4: x&piev yodv 10010 YEVOLT Gv, €1 €0EAACELEV MUTV TPOELGEABDV
obtog (sc. der personifozierte "Eieyyog Menanders) dinyncac6ot tolg Oeatoig GOp -
TOVTO, TOD SPAPOTOG TOV AOYOV.

124 Luct., 13: 6 motnp €k PHECMV TAOV CVYYEVAV TPOEABOV — TPOKEIGO® Yap
TG vEog, Tvor Kol Akpondtepov 10 €m aOT® Spapo f| — ewvag GALOKOTOVG Kol poi-
TOLOG TTPOINOL.

125 Cat., 12 (impl.): “eig tov 'AceBdv xdpov GmibL”, Encindv dyeto- £yw 8¢
EVETUTPAUNY eV, 0VK elyov 8¢ Opwg 6 TL kol dpdoaipt adTov 0dog 1dN Kol Wwoypog
av.

1252 17, 13 (Inseln).

126 a.a. 0.

12725 (impl.): kol &vil yAdting oo kol xepl ypHodor diéyvorag Kol
domep arrotplay VBpilelg. Aadelv pot Epyov £€otl pOvov, T 8¢ TOLODTA TOLETV KOl
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diesem Beispiel ist es moglich, den ganzen Kunstgriff, der in der
eleganten Anwendung des Mythos als Tragers des Gedankenkonzepts
bei der Auseinandersetzung mit den Gegnern und ihren Ideen be-
steht, klar zu ersehen.

Der Begriff drama schlie8t, gemalR} einer seiner Grundbedeu-
tungen — namlich jener des Archetyps — auch Ubertragungen jeder
Art ein, wie es z. B. die Translation irdischer Zustdnde auf den Himmel
sowie die Darstellung von Gottern mit allen menschlichen Schwéchen
sind, was den Hauptplan der Handlung in Lukians Dialog luppiter
tragoedus bildet, wo der Himmelspalast der Gotter und das Notbe-
durfnis seiner Bewohner nach irdischem Inventar und irdischem Stoff,
wie es ein Dreiful3, irdische Dufte und mantische Quellen sind!28, in
komischen Zugen geschildert werden. Diese Tendenz kommt noch
starker in einer Feststellung zum Ausdruck, die Zeus in den Mund
gelegt wird, ndmlich dass Herakles als Mensch viel machtiger gewesen
sei, da er nun als Gottheit nicht einmal imstande sei, die gewdhn-
lichste Tat zu vollbringeni2®, und auch im Gebet in Timon, mit wel-
chem der alt und schlafrig gewordene Zeus ermahnt wird, die Tat-
kraft und méannliche Stéarke seiner Jugend zuriickzugewinnen, indem
er den Funken des Donners anzinden und emporschwingen wird,
um die Geruchte Uber sein Grab auf Kreta zu entkrafteni30. Hiermit
wird die Voraussetzung fir die Translation in umgekehrter Richtung,
namlich vom Goéttlichen zum Menschlichen, geschaffen, welche sich
im Bestreben duliert, so wirkungsvoll wie moglich die Rolle des Gottes
auf Erden zu spielen, indem man sich durch literarische, dichterische
und rhetorische Tatigkeit verewigt, was, wie wir spater sehen werden,
den Grundplan des ganzen symbolischen Spektrums in Makrembo-
lites’ Roman bilden wird und was auch in der Behauptung des Prota-

TAOYELV BAAOLG LEPECT TPOOTETUKTUL. AOC DPEAE KAWPE TIG DoTEP TNV THG PLAOUAANG
EKTEUETV.

128 Jupp. trag., 30 (impl.): ©dc, ® Mape, dVvaTOV TOLETY TADTOL PATE TPL-
T0d0¢ MUV ToPOVTOG UNTE BVULOUATOV T TNYAG LovTikig olor | KaoTtodio €0Tiv;

129 Jupp. trag., 32 (impl.): &\ og te {dvtL pév col duvatov iowg fv Tt
npaEal tolodTov, & 00 8¢ Bedc yYeyEvnoou, pepddnkog d¢ ol Molpot povol To
totaDta SOvavtol, NUelg 8¢ adDTAV GOoLPol ECHEV.

130 Tim., 6 (impl.): %6n moté oDV TOv BaBLY ToDTOV VIVOV ATOCEIGHUEVOG
KOl VASLUOV KOl GLVOPPLTLCOG TOV KEPOLLVOV EMIEIENLO TLVOL YOANV AVOPDIOVS KO
veavikoD AL6g, el PN dAndf €oTL ta Do Kpntdv mepl 6o kol ThHg €Kel Taphg pLubo-
Aoyolueva.



104 Ranko KOZIC

gonisten des erwahnten Romans, sich wéahrend eines ihm als Boten
zu Ehren veranstalteten Empfangs in Aulikomis wie ein Gott zu fuh-
leni3l) seine explizite Widerspiegelung finden wird. In diesem Zusam-
menhang sollte in Form einer Nebenbemerkung noch auf einige an-
dere Bedeutungen des Terminus drama hingewiesen werden, die in
Lukians Werk vorkommen und von denen sich eine, ndmlich die
Konkretisierung des Abstrakten32, in Makrembolites’ Roman wider-
spiegelt, wovon im bisherigen Verlauf unserer Ausflihrungen schon
die Rede war. In den anderen beiden Féllen ist der Terminus drama
eng mit der Metamorphose verknupft, insofern als er sich auf die
metamorphische skulpturale Darstellung eines an eine Frau in Méan-
nerkleidung erinnernden Mannes!33 bezieht, sowie auf metamorphi-
sche, sich gleich Lebewesen bewegende Skulpturen, unter denen sich
auch jene befindet, die explizit als Symbol bezeichnet wird, da in ihr
mannliche und weibliche Gestalten (Dionysos, Deukalion, Semiramis)
bis an die Grenze der Unkenntlichkeit zusammengeschmolzen sind134,
In beiden Fallen wird eine direkte Parallele zum Roman von Achilles
Tatios herbeigeschaffen, in dem wir auf die metamorphische Vorstel-
lung eines dem Apollo @hnelnden Zeus!35, sowie den metamorphi-
schen Wesen der Tierwelt (Krokodil'36, Nilpferdi3’) gewidmete Ex-

1311, 3, 1! ik kNpvé kai dEyopon mop oOTHG 0VY O KNPLE, AAL OG BedC.

132 Tim., 13 (impl.: anstatt der einfachen Feststellung, dass die Reichen un-
barmherzig ihr Vermdgen hiten, wird die Personifizierung des Reichtums auf die
Buhne geholt, namlich Plutos, der sich dartiber beschwert, stdndig in einem stickigen
Raum eingesperrt zu sein, ohne dass ihm auch flir einen Moment gestattet wird,
das Licht der Sonne zu erblicken): nyavéaxtelg kot 1OV TAOVCIOV KaTokekAETGOON

AEY®V TPOG oOTMY VIO poyAolg kol KAELoL kol onpelov eniPorals, G Unde TpokdYol
ool €6 T0 GAG dVVTOV elval. TadTOL YOOV ATWIELPOV TPOG pe, AmomviyesOol AEywv
&V TOAA® T® oKOTO.

133 Syr., 26 (impl.): €dwxev 3¢ o1 BoctAeDg APETHG TE KoL £VEPYEDSING elvexa
€V 10 1pd €othvarl xaAkeov: kol T € TIUMV €V 1@ 1p® KopPooog ydAkeog, Lopenv
[ev oKoln yovn, €60fita 8¢ avdpninv £xel.

134 Syr., 33: év pécw 8¢ dpgotépav Eotnkev Ebovov dAlo xphoeov, oDdapd
Tolol GAlotot Eodivolotl elkelov. TO O pOpEMV KEV 18NV ovk €xet, @opéel 8¢ TOV
ALV Be®dV eldea. kKadéetor 8¢ oNUNLOV Kol VT oOTOV "AcCuplov. kol ol pev &g
Alovoocov, dAlol 8¢ €g AsvkoAlmva, ol 8¢ €g Tepipoplv Gyovotl. Gmodnuéel 8¢ dig
£xdiotov £1e0¢ £¢ BAAOCOOY €G KOV TOD eimov VATOG,

135 3, 6: 10 8¢ GYOALO VEOVIOKOV "ATOAL®VL HAALOV €01KAG.

186 4, 2, 2: kol €0TL PéV IO TNV YOOTEPX KOL TOVG TTOdaLG, HEYEDOG dE KT
TOV BodV TOV PHEYLOTOV.
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kurse treffen, wahrend im zweiten Falle diese Parallele zum Univer-
sum von Philostratos’ Bildern geschaffen wird, auf denen sich, im
Unterschied zu Lukians Werk, anstatt der Skulpturen, die gemalten
Figuren selbst bewegen.

Eine noch unbeleuchtete Bedeutung des Terminus drama wird
uns an das Universum von Philostratos’ Bildern noch néaher heran-
bringen. Es handelt sich ndmlich um das Einbringen der eigenen Rolle
in das dramatische Szenario!38 bzw. um den unmittelbaren, masken-
losen Eintritt auf die Blihne und das personliche Einschalten in den
Handlungsablauf, so wie der Autor selbst, namlich Philostratos, als
Betrachter und Interpret der Bilder in die Handlung und den Dialog
der darauf handelnden Personen einschreitet, womit jeder Unterschied
zwischen Realitat und Bild aufgehoben wird und womit die kinstle-
rische Erschaffung im hochsten Mal? ihre Nahe zum Leben aufweist
und eben aus diesem Grunde mit vollem Recht als lebendige Kunst
bezeichnet werden kénnte. Die Behauptung, dass auch der griechi-
sche Roman einer solchen kinstlerischen Erschaffung angehért, was
man ganz logisch aus den im bisherigen Verlauf unserer Ausfiihrun-
gen dargestellten Elementen seiner Poetik schlieBen kdnnte, wiirde
gewiss auf Missbilligung und Zweifel stolRen — was eine ganz berech-
tigte Einstellung zu sein scheint, wenn die Tiefendimension seiner
Poetik und die damit verknUpfte Bergbauarbeit auller Acht gelassen
werden. Das Versdumnis, dies zu tun, fuhrt auf jeden Fall sowohl zu
einer entstellten Vorstellung von dem Phidnomen als auch zu einem
Mangel an historischem Verstandnis, ohne das es kaum mdglich ist,
ein relevantes Urteil tber ein literarisches Werk zu sprechen. Nun
bleibt es, den unterbrochenen Faden unserer Darlegung wieder auf-
zugreifen und auf das Einbringen der eigenen Rolle in das Szenario
bzw. den Eintritt auf die Buhne zuriickzukommen. Auch bleibt noch
festzustellen, um was fur eine Szene und was fiir ein Theater es sich
im griechischen Roman handelt. Aufgrund des im vorhergehenden
Abschnitt Dargelegten konnten wir zur Einsicht kommen, dass das
Theater der Geschehnisse, so wie es in Ikaromenippos dargestellt ist,
einem Widerschein der auf dem Schild des Achilles vorhandenen fi-
guralen Vorstellung &hnelt und dass ihm eine mythisch-mystische Di-

1374, 19, 1: mopnAhokTo 8¢ kol TV Hopeny £ig ixBLV 60D Kol Onpiov.
138 pseudol., 10: tadto pév 6 "EAeyy0g, £Y0 8& — 1idn YOp aDTOG TOUPHAELPL
7OV JPALLATOG T AOLTG — JLKOLOG BV €MV TA €K TOV AEAQPLKOD TP1modog 1dn AEyeLv.
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mension innewohnt, die uns ein anderes, unter dem konventionellen
lateinischen Titel De saltatione bekanntes Werk Lukians erlautert,
das sowohl in methodologischer als auch in stilistischer Hinsicht den
unverkennbaren Einfluss Platons verrat und dessen thematischer
Schwerpunkt die Geschichte des Tanzes und der Orchestik ist. Fur sich
selbst genommen, stellt dieses Werk eine wahre Fundgrube fur die
Erlauterung der Romanpoetik dar, insofern als es einen reichlichen
Gebrauch des Terminus drama aufweist, der, jetzt mit neuem Inhalt
ausgestattet, imstande ist, durch sein erhéhtes hermeneutisches Poten-
tial die durch die Entratselung seines breiten semantischen Spek-
trums vorher gewonnenen Ergebnisse zusatzlich zu beleuchten. In
der erwahnten Schrift wird als notwendige Voraussetzung fur die Be-
schéaftigung mit dem Tanz eine grundliche Kenntnis des gesamten
mythischen Stoffes!3® hervorgehoben, der mit den auf den ersten Blick
diametral entgegengesetzten Termini dramal!49, historial#l und my-
thologial4? bezeichnet wird. Was aber der Grund daflr ist, werden
wir etwas spater erlautern. Was besonders wichtig fur die Erlauterung
des geographischen Elements im griechischen Roman ist, ist eben die
Tatsache, dass diese Schrift auch ein Verzeichnis von durch die Le-
bendigkeit des Mythos und Tanzes wesentlich charakterisierten Ge-
bieten mit sich bringt, welche als Lander des Mythos aufgefasst wer-
den, wie es Spartal43, Kreta'44, Athiopien!45, Skythien46, Elis47, Arka-
dien48, Samos!49, Thrakien!®0, Thessalien!®, Asien!s2, Phonizien!ss,

139 48: oA déxal M kAt “Apkadiay poboroyia.

140 54: kav €ig TV "Aciov TEALY SLoPRAG, TOAAL KAKET dPOLOTOL.

141 36-37: 1 8¢ mACQ 1@ EPYW YOPMYLO T TOAOLA 1OTOPLOL EGTLYV KOl 1| TPOYEL-
pOg DTG PVAUN.

142 48: 1 kot "Apkodiov podoroyio.

143 45: 0¥k OALYO 3¢ Kol N AXKESHIL®V TOLDTOL TOPEYETOL.

144 49: xow glg v KpAtnv aeikn, moumollo kAkeiBev 1 Opynotg époviletor.

145 44: @ oixela kol 7 AiBlomikn dinynolg, Kaooiéneio kol "Avdpopéda kol
Kneeig.

146 46: dv 0Ok GAAOTPLOL KoL TO TEPL TOV "OpESTNY dpdpota Kol To v Tkv-
Olg T® TpwL TETOAUNUEVCL.

147 47 Eyer mollag kol “HALG G@oppag tolg dpyeiodol Telpopévolg.

148 5, Anm. 139.

149 54: 7\ yop Zdpog eVOVG Kol 0 [ToAvkpdtovg TABOG.

150 51: €yxel kol Opdkn TOAAX T@ OPYNOOUEVE AVAYKOTOL.

151 52: kol Oecoorio 3¢ €Tl TAEl® TopExeTat, TOvV [lediay, Tov Tdoova, Thv
“AAKNOTLY, TV "ApYD.

1525, Anm. 140.
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Syrien!54, Agypten?s5, lonien und Pontos, Italien® und Hesperieni5?
sind, was sich fast vollstandig sowohl mit dem Theater der Gescheh-
nisse im griechischen Roman als auch mit den Lebensstationen des
Pythagoras selbst und seines spaten Nachfolgers, des Theurgen Apol-
lonios von Tyana, deckt. Dass es sich hier um keine zufallige Uberein-
stimmung der mythischen Lander mit den Lebensstationen des Py-
thagoras handelt, bezeugt die Tatsache, dass die Thematik und der
Stil des griechischen Romans — wie Ubrigens auch das Ethos, die
Ethik und die Weltanschauung seiner Protagonisten — in einer engen
Beziehung zu der Lebensweise, dem Kult und den Idealen der pytha-
goreischen Gemeinschaft Groliitaliens stehen, so wie sie in dem unter
seinem konventionellen lateinischen Titel De vita Pythagorica be-
kannten Werk des Neuplatonikers lamblichos von Chalkis!8 (iber Py-
thagoras dargestellt werden, einem Werk, das ebenso als Philoso-
phenroman bezeichnet werden konnte. Einen kurzen Uberblick der
sich auf die Lehre des Pythagoras, seine duf3ere Erscheinung, sowie
den Kult und die Ideale der Gemeinschaft beziehenden Angaben fin-
den wir in der bereits erwéahnten Schrift lamblichs, wie z. B. die von
Pythagoras selbst vollzogene symbolische Darstellung der eigenen
Lehre!s9; sein Aussehen im Zeichen gottlicher Schonheitléo; seine mit
dem Apollontempel verbundenen Prophezeiungeni®l; sein Streben
nach der Vergottlichung!62; seine in Beziehung zu einer gottlichen Mis-
sion gebrachten Bemihungen um die wesentliche Verbesserung des

153 58: kol &v @oivikn 8¢ MOppov kKol 10 "AGGUPLOV EKETVO TEVOOG HLEPLLOEVOV.

154 3. a. O.: xal T ve@tepa 8¢ Oo0 PETO THV Mokedovov dpynv £TOAUNRON
V16 T TAVTITATPOL.

155 59: T yop AlYyVRTI®OV, LUCTIKOTEPO OVTA, €({CETOL [LEV, CUUPBOALKMTEPOV
emdei&eton.

156 55: kot év Ttaila 8¢ 6 "Hpidavog kol ®atbwv kol alyelpol adeleol Opn-
vodoou.

157 56: eioeton 8¢ O 10100T0G Kol TG Eomepidog kol TOV @Povpov Thg XpPLOTG
OTMPAG SPAKOVTAL.

158 Der mit seiner Tatigkeit erfullte Zeitabschnitt umfasst das Ende des dritten
und die ersten drei Dezennien des vierten Jahrhunderts n. Chr.

159 20: 1oV Tfig d1daoKaAlOG TPOTOV CVUBOALKOV TolElY EMeE)ELpEL.

160 3. a. O.: KAAAL®V T€ YOP KOL COPMTEPOG KOl OEOTPETEGTEPOG ALVTOLG POV

161 25: tpoceABOVTO 0LDTOV TIPOG TOV "ATOAA®VOG PBOUOV kKol ToVTOV Bepamen -
oovTOL.

162 30: kol peta TV Bedv oV ITuborydpov KoTnplOovy A &yodov Tiva doit-
Hovol Kol QLACVOP®OTOTATOV.
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menschlichen Lebens!é3; seine Ausdauer im Bestreben, sich Charak-
terzige des gottlichen Wesens anzueignen?64; seine den Prophezeiun-
gen und Apophthegmata dahnelnde Ausdrucksweisel6s; seine auf die
Ehrerbietung den Eltern gegenuber bezogene Ermahnung der Ju-
gend166; seine an das Gemeinwesen und vor allem an Jinglinge ge-
richtete Ermahnung, unter allen Tugenden nur nach der Besonnen-
heit und Keuschheit im téatigen Leben streben zu missen!é’; sein Be-
muhen, die Frauen als frommste Wesen zu charakterisieren und ihre
Bescheidenheit und Tugend!68, weswegen sie gleiches Lob wie Méan-
ner verdienen!®?, hervorzuheben. Hier ist es angebracht, den Verlauf
dieser Aufzahlung kurz zu unterbrechen, um auf eine Tatsache hinzu-
weisen, die Rohde in nicht geringem Malie in Verlegenheit brachte,
wobei die Rede von nichts anderem als von der Rolle und Bedeutung
der weiblichen Protagonisten im Handlungsablauf im Roman ist, wofir
er keinerlei Stitzpunkte in historischen Quellen zu finden vermochte
und was in lamblichs Werk selbst seinen mehr als klaren Widerschein
gefunden hat. Es soll, um der Wahrheit willen, darauf hingewiesen
werden, dass auch in Platons Staat ein revolutiondarer Umbruch, was
die auf der Buhne des Staates von Frauen zu spielende Rolle anbe-
langt, beflurwortet wird, wobei diese neue Tendenz im gesellschaft-
lichen Leben mehr als bezeichnend mit dem Terminus drama ausge-
druckt wird — mit der Bemerkung, dass der pythagoreische Einfluss
in diesem Fall allzu wahrscheinlich ist und dass schon zu lamblichs
Zeiten alle Unterschiede zwischen Platonismus und Pythagorismus
zu schwinden begannen.

163 3. a. O.: év avOpomivn Hopefi Paviijvor Tolg ToTe, Tva TO THS EVOALULOVING
T€ KOl PLAOGOPLOG COTAPLOV EVOVCHO Xopilontol TH BvnThH @UoEL.

164 32: cwepocbvn kol ayyivolo kol 0e16TNG Tolg QLAOLaB0VoLY GELEPACTOL
U o OTOV EQdv.

165 34: wokvov yop MV o0t TPOg Anavtog AmoeBeYUo, XPNoU® 00D GV -
BovAevTik® Opotov.

166 37: tahtor ENeye TpOG TO TEPL TAeloVOg TOlETGOML TOVG YOVELG EAVTAV, O1G
€N TMAMKODTNY OQEIAELY QDTOVG YAPLY, MALKNV &V O TETEAELINKMOG ATOd0IN TA
SVVNOEVTL TAALY ODTOV €lG TO PAG OYLYELV.

167 41: mpoetpéneto OTL POVNIG TOV GPETOV TALTNG KO Tadl KO TAPBEVE®
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168 56: TOV GOPMTOTOV TOV TAVTWV AEYOPEVOV GVVIBOVTA HLOTL THg eVOERELaG
OLKELOTOTOV €GTL TO YEVOG TAOV YUVULKDV.

169 57: Aéyeton 8¢ kol OTL mePl TNV xdpav TV Kpotoviatdv &vdpog HEV
QPET TTPOG Yuvaka dtoPefontor.
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Nun kénnen wir mit diesem kleinen Katalog der Ubereinstim-
mungen inhaltlicher und thematischer Natur zwischen dem griechi-
schen Roman und den in lamblichs Schrift zum Ausdruck kommen-
den Erscheinungsformen des Pythagorismus fortfahren: die Uberred-
ungskraft des Pythagoras reicht bis hinab zu den vernunftlosen We-
sen und auch zu jenen, die als ungezdhmt geltenl’0; das Antreiben von
mantischen, prophetischen Trdumen bei seinen Nachfolgern!’; das
Nacheifern, den Himmelswelten &hnlich zu werden!?2; Pythagoras als
Abbild und Archetyp, dem sich andere anpassen!’3; die Liebe und
Freundschaft des Mannes mit der Frau als Harmonie entgegenwir-
kender Elemente!’; Pythagoras als Apollo und Gott!’5; das Fortbeste-
hen der Freundschaft auf fester Grundlage trotz groRten Unglicks!7s;
das Begrunden der pythagoreischen Unterrichtsmethode auf Sprich-
wortern mit symbolischem Inhalt'’7; die Gleichsetzung der Symbole
des Pythagoras mit den Prophezeiungen Apollos!’8; die Anwendung
von Musik, Tanz und Orchestik als Heilmittel gegen Wut, Traurigkeit,
Wollust und andere turbulente seelische Zustandel’?; der Gebrauch

170 61: @g d1dooKaAly TAVTOL TEPLYLYVETOL TOIG VOOV EXOVOLY, OOV Kol TOlG
AVNHUEPOLG TE KOl QLOIPETY AOYOL VOULLOUEVOLG.

171 65: NovYoVG Te KOl EVOVELPOVG, ETL §E PLAVTLKOVG TOVG VIVOVG 0VTOlg O -
nelpyalero.

172 66: €avT® YOP HOVE® CULVETO KOl ETNKOO TG, KOOHIKO QOEYHOTO KOl &I
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176 102: gidioy 1 AmoylyvoKkely atuyiog Eveka 1| GAANG TIVOG AdVVOLLOG
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OTNV EKQOLVEL ddvolay.
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der Verse Homers und Hesiods, um die Seele ins Lot zu bringen und
das psychische Gleichgewicht wiederzuerlangen!o; das gegenseitige
Durchdrungensein aller Dinge, indem, unter anderem, das Feuer am
Wasser und das Schone am Hasslichen Anteil hat!8!; gegenseitige
Treue in der Ehe!82; die Aufhebung des Unterschieds zwischen Traum
und Wachsein!83, zwischen Traum und Wirklichkeit!84; das Achten
auf Gotterstimmen und Uberhaupt auf alle Zeichen!8s; der goéttliche
Charakter und die Wichtigkeit, die den Badumen wie Lorbeer, Zy-
presse, Myrte und Eiche beigemessen werden!8¢; die symbolische Be-
deutung von Pythagoras’ kurzen Sprichworternis’; sein Gebrauch von
als plasmata bezeichneten Wortneubildungen, um den Geist der Ge-
fahrten ins Lot zu bringen!88; die innerlichste Verbundenheit der An-
gehdrigen der Gemeinschaft, in der alle wie ein einziger Leib und eine

Kol mpog TG EmBupiag GALO yYEvog pelomotiog EEgvpnuévoy. xpficBot d¢ kol opyN-
CECLV.
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einzige Seele dasselbe empfinden?8?; die Teilnahme von Jungfrauen
an Chortanzen und von Frauen an Opferungsbrauchen!®; das Gebot,
nie etwas aus Streben nach Lust zu tun, sondern im Aufblick zum
sittlich Schonen (kxoA6v) und Ehrenhaften (oeéiyov)®l; das Auf-
ziehen der Knaben und Madchen in Ubungen und Strapazen sowie in
bescheidener Nahrung im Einklang mit dem Lebensideal der Beson-
nenheit und Ausdauer92; die Gebote des Pythagoras als Orakelsprtiche
Apollost93; die Bewahrung desselben Charakters in allen Muhsalen,
was den Widerschein in der Tatsache hat, lieber sterben zu wollen als
irgendeine der eigenen Bestimmungen zu Ubertreten!®4; Freundschaft
aller Dinge und Wesen miteinander und Zuneigung des Vernunftbe-
gabten zu den Arten des Vernunftloseni®s; der Gebrauch von Sym-
boleni% und Ré&tseln!®” im Ausbildungs- und Erziehungsprozess in
pythagoreischen Gemeinschaften.
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Ins unser Blickfeld flieBen unaufhaltsam jene Angaben ein, die
sich auf den @nigmatischen und symbolistischen Aspekt der mit der
Mantik eng verbundenen Lehre des Pythagoras beziehen, wie aul3er-
dem auch diejenigen, die sowohl das Aufheben der Unterschiede zwi-
schen Dingen und Welten als auch das Bestreben dieser Welten, vo-
neinander durchdrungen zu werden, betreffen, welches schon allein
aus der Sympathie und Zuneigung des Vernunftbegabten zu dem
Vernunftlosen klar ersichtlich ist. Genauso unaufhaltsam flieRen die
Tatsachen ins Blickfeld ein, die sowohl von der gottlichen Schonheit
des Pythagoras und seiner Bemuhung, als Gott verehrt zu werden
sprechen, als auch von der festen, immerwahrenden Beziehung zwi-
schen Mann und Frau, ihrer gegenseitigen Treue und ihrem uner-
schitterlichen und in duBersten Bedrangnissen erprobten Ethos. Wenn
es um den Stil selbst geht, heben sich durch ihre Bedeutung jene An-
gaben ab, die der Poesie, dem Tanz und der Orchestik bei dem Ver-
such, das seelische Gleichgewicht unter den Angehdrigen der Kultge-
meinschaft wieder zustande zu bringen eine heilende Wirkung bei-
messen, sowie die Charakterisierung des Pythagoras als Archetyp
und Vorbild, nach dem sich die Mitglieder der erwdhnten Gemein-
schaft richten. Am ergiebigsten fir unsere Ziele scheint jene Angabe
zu sein, die sich auf das Schopferische des Pythagoras auf dem Gebiet
der Sprache und des Stils bezieht. Es geht namlich um eine gerade
mit dem Terminus plasma bezeichnete Verfahrensweise, in der sein
Bemuhen, die Wortneuschdpfungen und die mit dem Idiom des Ora-
kels verwandten Worter zu erschaffen zum vollen Ausdruck kommt,
wodurch sich seine Bestrebung auflerte, sowohl den Geist seiner Ge-
fahrten zu ermuntern als auch, wie wir etwas spéater sehen werden,
seine gottlichen Charakteristiken zu bestatigen. Diese Ideale des Py-
thagoras sowie die Eigentimlichkeit seines Stils werden in der grol3en
Rede des Sokrates uber die Liebe in Phaidros!®® explizit als Manie
bezeichnet, welche sich in vier Grundformen &ufiert, namlich als
mantische (prophetische), telestische (eine den Einweihungsbrauch
betreffende Form), erotische und musische, wobei die letztgenannte
in der weitesten Bedeutung des Wortes aufgefasst worden ist, welche
alle im tatigen Leben des Menschen zum Vorschein kommenden Wir-
kungsformen der Musen umfasst, so wie sie sich in einer Art drama-
turgischer Einfuhrung in die erste Rede Uber die Liebe im besagten

198 244-245a.
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Werk mustergiltig duRBern, namlich in Sokrates’ Selbstauffassung als
Person, die die Schonheit des Ortes dazu veranlasst, anstelle ein-
facher Worte nur noch Dithyramben!9 auszusprechen, oder so wie
diese musische Manie auch in dem berihmten, von dem Tanz der
Musen Uber veilchenfarbene Quellen200 sprechenden Vers Hesiods
zum Vorschein kommt, wobei noch hinzugeflgt werden soll, dass die
im Zeichen der Protreptik und Paranese ausgetibte Wirkungskraft
der philosophischen Rede in der erwéhnten Schrift Platons als kory-
bantische Begeisterung und Enthusiasmus20! charakterisiert wird,
was an sich selbst als Ausgangspunkt ftr die Begrindung einer neuen
Rhetorik auf philosophischer Grundlage dienen kénnte, wovon auch
die im Werk Lukians vorhandenen und auf die platonische Aufteilung
der Seele und ihre Bedeutung fur das Konzept des Tanzers202 pezo-
genen Passagen und die Aufgeschlossenheit nicht nur Platons203 son-
dern auch Sokrates’204 gegentiber bestimmten Arten der Orchestik
zeugen. Bei Lukian selbst ist der Tanz ein unumganglicher Teil der
Einweihung in alle Wissens- und Erziehungsformen, wie es diejeni-
gen der Musik, der Rhythmik, der Metrik, der Philosophie, der Ethik
und der Rhetorik205 sind, insofern als er auf klarst mogliche Weise
das ethos und pathos206 darstellt, was eines der wichtigsten Ziele in
der rhetorischen Ausbildung war. Der Roman des Makrembolites
weist einen so reichlichen Gebrauch von dithyrambischen Zusam-
mensetzungen auf, dass man schon auf den ersten Blick den Ein-
druck gewinnt, dass es sich um den Tanz des Autors Uber veilchen-
farbene Quellen handelt und nicht, wie es in der karikaturartigen
Sicht Krumbachers zum Ausdruck gekommen ist, um einen in nervo-

199 238d: t® &vt yop Belog Eoikev O 1OMOG eivon, doTE €0V Gpor TOAAGKLG
VORPOANTTOG TPOLOVTOG TOD AOYOL TEVOHOL, U1 BOVUACNG TO VOV YOp OVKETL TOPP®
S10vpapPwV EBEYYOLOLL.

200 Theog.: mepi kpAvNy 10e1déa TO6G ™ amalololy dpyedVTOL.

201 Phaedr. 228b: aravinoog 3¢ t@® vooodvtl meplt AdYwV dikony, idav, odn
0Tt €01 TOV CVYKOPLPRAVTIDVTCL.
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203 Salt., 34.

204 Salt., 25.

205 Salt., 35.
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sen Windungen aufgeftihrten Eiertanz29’. Die dithyrambischen Zu-
sammensetzungen haben sich als geeignetes, wirkungsvolles Mittel
erwiesen, alle Erscheinungsformen der Manie zu umfassen, von jener
telestischen und mantischen bis zu jener musischen und erotischen,
welche sich, selbst im Falle der Anwendung der mikroskopischen
Methode, schwer voneinander trennen lassen, was mehr als beredt
fur die Tatsache spricht, wie sehr es dem Autor daran gelegen war,
sein Werk mit symbolistischen Ziigen auszustatten und sich, von der
erotischen und musischen Manie ergriffen, durch die Raume des My-
thos und der Mystik zu bewegen.

Im vorhergehenden Teil unserer Darlegungen208 hat sich her-
ausgestellt, dass der gesamte mythische Stoff, von dem Ausdruck my-
thologia abgesehen, auch mit den Termini drama und historia be-
zeichnet wird, was vollstandig mit dem Trend bei Achilles Tatios,
Aphthonios und seinen anonymen Scholiasten Ubereinstimmt209, bei
denen alle Unterschiede zwischen diesen Kategorien der Narratio in
der Rhetorik des Altertums ausgeldscht werden, was ein gegenseitiges
Durchdrungensein von Mythos und Geschichte zur Folge hatte, so
wie es im Roman Charitons der Fall ist. Der Grund fir eine solche
Tendenz kann man in der erwahnten Schrift Lukians finden, in welcher
sogar die Abschnitte der neueren Zeit genauso wie die mythischen
mit dem Ausdruck he palaia historia2!0 bezeichnet werden, mit wel-
chem eine aulerst ausgedehnte, vom Chaos und der Weltschopfung
bis hin zu der Zeit der Kleopatra sich erstreckende Zeitspanne um-
fasst wird, sodass man mit vollem Recht von einer Verdichtung der
Zeit, einer emphatischen Verkirzung der die Epochen trennenden
Distanz sprechen kdnnte, was dem szenischen Kunstler, in diesem
Fall dem Tanzer, ermdéglicht, sich virtuell in die handelnde Person
einer jeden von ihnen einzuleben, um mit Stolz feststellen zu kénnen,
dass in seiner Brust mehrere Seelen wohnen2l, Nun bleibt nur noch,

207 Geschichte der byzantinischen Literatur von Justinian bis zum Ende des
ostromischen Staates (527-1453), Minchen, 1897 (Byzantinisches Handbuch im
Rahmen des Handbuches der Altertumswissenschaft 1X/1), 764: ,.... in nervdsen
Windungen aufgefuhrter stilistischer Eiertanz, bei dem uns vor Augen und Ohren
schwindelt.”

208 S, Anm. 140-142.

2095, Anm. 11.

210 Salt. 36.
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das Verhaltnis zwischender Rhetorik und dem Tanz, welcher, wie
bereits gesagt wurde, eine Art Einweihung in die Rhetorik darstellt,
naher zu erlautern. Fir die Tatsache, dass es sich hierbei um platoni-
sches Erbe handelt, spricht die vorhin erwahnte Gleichsetzung der
durch die Paranese wesentlich charakterisierten Rede mit dem kory-
bantischen und bacchantischen Elan und Enthusiasmus im Prolog
des Phaidros2!2, Fir eine solche Behauptung sprechen auch die oben-
genannten Angaben zu dem auf das Konzept des Tanzers ausgeiibten
Einfluss der platonischen Aufteilung der Seele sowie das ausgepragte
Bestreben des Letztgenannten, mehrere Seelen in seiner Brust zu ve-
reinen, wenn man eine im zweiten Teil des Phaidros vorkommende
Schlisseltatsache im Auge behdlt, ndmlich dass das in der eben ge-
nannten Schrift Platons entworfene Konzept der neuen Rhetorik so-
wohl eine eingehende Kenntnis von der Seele der Zuhorer als auch
die Fahigkeit des Redners, das aus verschiedenen Seelen- und Cha-
raktertypen zusammengesetzte Publikum anzusprechen213, voraussetzt,
was seinen Hohepunkt in der Feststellung Platons erreicht, dass an
der neuen Rhetorik vor allem die Gétter und nicht die Menschen Ge-
fallen finden sollen24 und was, in letzter Linie, wie wir schon sehen
konnten, gleichermalien auch ein pythagoreisches Erbe darstellt. Zur
Quintessenz der Sache und zur ontologischen Verbundenheit zwi-
schen Orchestik und Rhetorik kommen wir mittels einer in Lukians
Schrift zwischen Tanz und Klarheit hergestellten Relation2!5, die
grundlegend sowohl auf dem Erlauschen der Stimme des stummen
Tanzers als auch auf der Fahigkeit des Kinstlers, sich mittelbar aus-

22 5. Anm. 201. Vgl. Phaedr. 234d: fiyobpevog yop o& poAAOV 1 €ue €maiety
TEPL TAOV TOLOVTMV OOl ELMOUNY, KOl ETOUEVOG CVVERAKYEVCO LETAL GOD.

213 Phaedr., 271d: éreidn Adyov dbHvaplg TVYXGvVEL Yoxoymyio oo, TOV
péAAoVTa prtopikov EcecBot avdykn eidévor yoyxm 6oa €idn Exel. Eotiv odv t60W
Kol 1660, 00TV 8¢ 81N 00T dinpnuévav, Aoyov ad tdéco kol Tdoo E6TLY £1dn.

214 Phaedr. 273e: fjv (SC. téxvn) 0Oy €veko 10D AEYELV KOl TPATTELV TPOG
AvBpOTOVG ST dramoveloBol TOV GOPPOVO, AAAN TOD BEOTG KEYOPLONEVOL LEV AEYELY
dhvaohot, kexaplopévag 8¢ Tpdttely 1o oV i dvvayty. Uber die Begriindung der
neuen Rhetorik in der Mythologie bei Platon vgl. G. Rechenauer, Veranschaulichung
des Unanschaulichen: Platons Neue Rhetorik im Schlussmythos des Gorgias in:
Platon als Mythologe. Neue Interpretationen zu den Mythen in Platons Dialogen,
hrsg. v. M. Janka und Ch. Schéfer, Darmstadt, 2002, 235.

215 Salt., 62: dvoaykaiov oOTd, 6ep KoL TOIG PATOPCL, COPNVELOY AOKETV, OG
£K0OTOV TOV SELKVUUEVOVY DT aDTOD dNAOVCOL UNSEVOS EENYNTOV dedLEVOV.
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zudrucken beruht, was eines der poetologischen Hauptgrundsatze im
Roman des Tatios darstellt216.

Was es im konkreten Fall bedeutet, sich mittelbar auszudri-
cken, beleuchtet mehr als beredt die pradgnante Formulierung eikona
legein in Platons Gorgias, in dem ebenso ein auf der Praxis in pytha-
goreischen Schulen2!” pberuhendes Konzept der neuen Rhetorik ent-
worfen wird. Was aber die bereits erwahnte Formulierung betrifft,
handelt es sich dabei um nichts anderes als um das Ausdriicken durch
Bilder28, mit anderen Worten um das Bestreben, sich mittels poeti-
scher Analogien auszudrucken, und, in letzter Linie, mittels der Sym-
bole, woflr im selben Zusammenhang auch das Verb mythologeo?1®
gebraucht wird, womit der Mythos selbst mit dem Bild und dem Zei-
chen gleichgesetzt wird?20, Da die dramatischen Gattungen in hohem
Mal? auf der Bearbeitung Uberlieferter Mythen gegrindet sind, ist es
doch kein Wunder, dass der gesamte Stoff der Dichtung bei Lukian
mit dem gattungsbezogenen Terminus dramaz2! implizit bezeichnet
wird, womit mehr als tberzeugend die Erscheinung und die Bedeu-
tung des einigermalen pleonastischen und ratselhaften Ausdrucks
poietika dramata bei einem Vertreter der byzantinischen Rhetorik
des elften Jahrhunderts, ndmlich bei Doxapatres, erklart wird, eines
Ausdrucks, von dem man glaubte, eine isolierte, irrefiUhrende, spéate
und somit irrelevante Definition des als dramatikon bezeichneten
Typus der Narratio darzustellen — mit allen fur die Untersuchungen

216 \VVgl. 5, 5, 5 wo von einer gegenseitigen Substitution der Sinne, Kérper-
teile und Ausdrucksmittel die Rede ist: vpaiver yap ménhov &yyelov kol 1O Spapo
TAEKEL TG KPOKOLG KOl HIHETTOL TV YA®TTOV 1 XELp, kol TIpokvng Tolg OpOaALOTlg
A TAV ATV UNVOEL KOl TPOG aLDTNV O TETOVOE T1) KePKidL Aodel

27 \V/gl. Gorgia, prefazione, saggio introduttivo, traduzione e commento di
G. Reale, Bompiani testi a fronte, Milano, 2001, 337, Anm. 126.

218 493d.

219 3. a. O.: dAAO TOTEPOV TELBM T O KOl PETOTIOECHOL EVSULLOVESTEPOVG
elvol To0G KOOHIOVGTAV AKOAGOT®VY, 1| 003GV TOAAL TOLODTO HVOOAOY®, OVBEV TL
HOAAOV pLeToBNON; GEPE 0N, BAANV GOl lKOVO AEYM €K TOD ODTOD YVUVOGLOV TT) VOV.

220 Vgl. die Zeichensprache in Hysm. 4, 1, 1: 7 8¢ ciy®oco tf YA®TIN @
OYXNHOTL AaAel Kol AAoDGO GLYQ.

221 \/gl. Salt. 60-61, wo anstatt drama der Begriff tragodia steht: cuveAdvti
3¢ elmelv, 003V TV VIO Tod ‘Ounpov kol ‘Howddov kol 1OV GPloT®mV TONTAV Kol
poAloto Thg Tpoydiag Aeyopévov dyvonoel. FUr eine solche Deutungsweise des
Terminus drama spricht auch die Tatsache, dass mit ihrem lateinischen Aquivalent
argumentum der gesamte Stoff der Dichtung bezeichnet wird. Vgl. ThLL s.v. argu-
mentum.
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des antiken Romans und seiner Poetik daraus hervorgegangenen fa-
talen Folgen, mit der Vorbemerkung, dass bei Lukian, wie wir vorher
schon sehen konnten, der Terminus drama in einer allzu bezeichnen-
den Bedeutung, als Archetyp des Bildes vorkommt, womit er mit der
platonischen Idee und, in letzter Linie, mit dem Bild und der daraus
hervorgquellenden Analogie gleichgesetzt wird. Diese Schlusselstelle
aus dem erwahnten Werk Lukians ist fur uns von zusatzlicher Be-
deutsamkeit, insofern als sie einen kleinen Katalog der sich mit dem
Stoff der Dichtung mustergultig und sozusagen in malerischer Ma-
nier befassenden Autoren und Gattungen mit sich bringt, wobei hier
von Homer, Hesiod, der Dichtung im allgemeinen und der Tragtdie
die Rede ist?22. Schon auf den ersten Blick befremdet die Tatsache,
dass in diesem kleinen Katalog die Komaodie fehlt, doch die Ursache
liegt vermutlich in der Tatsache, dass die erwahnte Gattung wesen-
tlich auf einer zusatzlichen Uberarbeitung des Mythos und des Bil-
des, so wie sie sich in der Tragddie dulRern, gegrundet war, woraus
ein dichterisches Konzept damonischer Macht wie jenes in den Ko-
modien des Aristophanes entstanden ist, dessen ausschlaggebende
Bedeutung die Rhetorik fur ihre eigenen Ziele223 ins Auge fasste, was
in der eigentimlichen Poetik des Bildes sowohl im Roman des Alter-
tums als auch in Lukians Werk seinen mittelbaren Widerschein ge-
funden hat, wovon mehr als beredt eine Stelle in der Calumnia (Ver-
leumdung des Apelles) zeugt, in der die Komddie selbst als Grund-
lage fr ein malerisches Konzept erscheint?24, Die Bedeutung des lu-
kianischen Werks spiegelt sich darin wider, dass es eine wahre Fund-
grube nicht nur poetischer sondern auch poetologischer Vorrate dar-
stellt. Davon zeugt auch die Tatsache, dass uns dieses Werk auch sehr
interessante Erweiterungen dieses Anfangskanons liefert, welche uns
auf bestmogliche Weise zur Deutung der rhetorischen Schépfung im
antiken und byzantinischen Roman beitragen. Die erste Erweiterung
des Kanons finden wir in Lexiphanes, wo der Bildungsweg eines A-

222 \/gl. die vorige Anmerkung.

223 \/gl. Quint. 10, 1, 65-66: nam et grandis et eloquens (sc. antiqua comoe-
dia) et uenusta, et nescio an ulla, post Homerum tamen, quem ut Achillen semper
excipi par est, aut similior sit oratoribus aut ad oratores faciendos aptior.

224 Cal., 6: pépe 8¢ kai Nuetg kot v 100 Egeciov {oypdeov téxvnv SLéA-
Oopev Ta TpocodVTa T1 SLoPOAT. TPV & OVIOV TPOCHTWV, KUOATEP £V TOIG KMOUL®-
dtag, 100 drofarrovtog kai 100 dtaBorAopévouv kKol Tod Tpog OV i dLafoAn yivetou,
Ko® EKOOTOV DTV EMICKOTNCMUEY OlaL £1K0¢ elval T YLVOUEVOL.
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depten der Rhetorik auf eine Art und Weise entworfen wird, dass er
bei dem Studium der besten Dichter, der ,erhabenen Tragddie* und
der ,lieblichen Komddie* anfangt, als Beschaftigung mit rein rhetori-
scher Literatur fortgesetzt wird, um dann in dem Studium Platons
und Thukidides und in dem eklektischen Erwerb des Besten, was die
genannten Autoren und Gattungen noch anzubieten hatten, seinen
Hohepunkt zu erreichen22s, Auf den ersten Blick kbnnte man sagen,
dass es sich hier um die gewdhnlichste Form einer mit keinerlei ho-
herem asthetischem und poetischem Wert verbundenen Flickarbeit
handelt. Daftr, dass der Schein trugt, spricht mehr als tberzeugend
der dritte Kanon der Imagines226, wo, neben den grolien Namen der
bildenden Kunst, wie es Polygnotos, Alkamenes, Aétion, Apelles2?7,
Praxiteles, Phidias und Lysias??8 sind, auch Homer und Hesiod?22°
ihren Platz gefunden haben, die zusammen mit Sokrates, der ,mit
Liebe malte“230, auch selbst als grolie Maler dargestellt werden. Den
Anlass seiner Zusammenstellung bildete die Beschreibung der Pan-
theia, deren aulRerordentliche korperliche und geistige Schonheit got-
tlicher Art so dargestellt wird, als ware jeder der erwahnten Bild-
hauer fur einen bestimmten Korperteil zustandig gewesen, in dessen
Gestaltung er unubertroffen sei, was, fur sich selbst genommen, an
den fur die Entstehung der lebendigen Figuren in der Werkstatt des
Déadalos charakteristischen Entwicklungsvorgang erinnert, welche
ihrerseits wiederum eine Metapher fur die dichterische und rhetori-
sche Werkstatt darstellt, aus der all die unsterblichen Figuren und
Gestalten (empsycha plasmata)z3! als Symbole der ewig lebenden

225 | ex., 22: dpEGuevog 8¢ Gmd TAOV GPLoTV TOLNTAOV Kol VIO S18aoKAAOLG
o0TOVG AvaryvoLg HETIOL €Ml TOVG PNTOPAS, KOl TH EKELVOV GOV} CUVIPOPELG ETL TA
Oovk1d1dov kol [MAATOVOG €V Kop@d HETIOL, TOAAN KOl TN KOAR KOU®ILQ Kol Th
GEULVR TPOY®mOLQ EYYVUVOUOHEVOG TOPO YOP TOVTOV ATOVTO TO KAAALOTO ATOVOLGA -
pevog €om Tig €v Adyolc.

226 Im., 5.

227 Im., 7.

228 Im., 6.

229 Im., 8.

230 Im., 17: ypageig 8¢ kol dnuiovpyol adtod Aloybdvng Tokpatovg £TOTPog
Kol 00TOG ZOKPATNG, LEUNAOTOTOL TEXVITAV OTAVIOV, O0® Kol HET EPMTOG EYPOPOV.

231 Prom. verb., 3 (wo Lukian ablehnt, sich selbst mit Prometheus und seiner
Schépfung von Formen aus reiner Phantasie vergleichen zu lassen, auch wenn es flr
ihn noch so schmeichelhaft ware): kai 10 pév 6hov dpyxitéktmv adtdg fv, cVVELPYX-

{eto 3¢ TL kol M| "ABNVA EumvEoVca TOV TNAOV Kol Epyuyo molodoo eivol T TAG -
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Kunst hervorgehen. FUr die Tatsache, dass es sich hier um keine Flick-
arbeit sondern um eine subtile Erschaffung handelt, spricht auch der
metaphorische Ausdruck apanthisamenos, womit Lukian in seinem
Dialog Piscator seine Methode mit einer Biene vergleicht, die auf die
lieblichsten Bluten hinabfliegt, um ihre delikate Substanz einzusaugen,
was in einer verwandten Analogie mit dem Flechten eines Kranzes
aus schonsten Blumen verglichen wird, die im konkreten Fall mit
Worten, Phrasen und, in letzter Linie, Ideen grof3ter Philosophen gleich-
gesetzt werden232, Einen Malistab fur die Bewertung einer solchen,
auch fur die Annahme vonseiten der gegenwartigen Literaturwissen-
schaft sich empfehlenden, Methode — denn hier geht es um den Im-
perativ des historischen Verstandnisses eines literarischen Werkes —
liefert uns Lukian selbst, indem er behauptet, dass ihm das gelehrte
Publikum, welches jede Nuance dieser Blumen und den Ort, an dem
sie gepflickt wurden, zu erkennen vermag, wegen der erwahnten
Verfahrensweise grenzenlose Bewunderung entgegenbringt, anstatt
seine Begeisterung auf die Wiese der Philosophen zu lenken, von der
er selbst die zartesten Blumen auserlesen hat, um deren Nuancen
durch sorgfaltige Kombinationskunst in eine Ordnung der hochstmo-
glichen Harmonie zu bringen233. Um was fur eine Art von Auslese
und Kombinationskunst es sich handelt, verdeutlicht uns in seiner
kurzen Schrift Prometheus es in verbis Lukian selbst, in welcher
Standpunkte von ausschlaggebender Bedeutung fir die Poetik und
Asthetik der Spatantike enthalten sind. In ihr wird ein Verfahren zum
Ideal erhoben, das sich als Gegensatz zu einer als kainopoiein und
kainotes verstandenen Erfindung erweist und im Gegenwartsidiom
abwertend als Montage?34 d. h. als Zusammenfiigen unter anderem

oparto. Vgl. auch. Prom. verb., 1 (wo Lukian seinen Verehrern mit demselben Kom-
pliment erwidert): {do yodv g dANODS kol Epyvyxo DUIv T Epyal, Kol 1O BeprOv
oIV €0TL dLamVpov Kol ToVTo €k ToD IIpopnOemg v €in, TANY €l UN €vi SLOAGLT-
TOLTE, OTL UM €K TNAOD TAATTETE ALY XPVOA VULV TOTG TOAAOLG T TANCHOTOL.

232 Pjsc., 6: adTo YOOV & enpL TodTa, TOBev dAloBeV | Top VPOV Aafov Kol
KOt TNV HEMTTOY AmavOlohpevog Emdeikvopol Tolg avlpdmolg; ol &8¢ €moivodot
Kol yvopllovoty €kactov 10 &vBog 60ev kol Top OTOL Kol OMwg AveAeEauny.

233 3. a. O.: kol Aoy pév éue {nhodol thg dvBoroylag, 10 & GANBEG DUAG
KOl TOV AEU@VOL TOV DUETEPOV, €1 TIG AVOAEENCOOL T QDT EMLOTALTO KO GLVOTTAE -
Eol kol appocot, dg N Aradely Gtepov BoTEPOL.

234 Prom. verb., 6: 10 TV povoIKGY T0VT0, ATO ToD dEVTETOL £¢ TO PopD-
TOTOV. KOl OUOG £TOAUNCOpPEY MUELS TO 0VTMG ExovTo TPOg GAANA Evvoyayely kol
Evvoppocat 00 TEVL TEBOUEVD, 0D8E EDUAPDE GVEXOVTO TNV KOLVOVINY.
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auch entgegengesetzter Elemente charakterisiert wird, wie es der Ernst
des Dialogs und der Scherz des Komddie sind235. Es ist also die Rede
von nichts anderem als von einem Verfahren, dessen Vorteil, im Ver-
haltnis zu jenem im Zeichen der Erfindung, in einem auf den ersten
Blick erstaunlichen Detail besteht, namlich dem Vorhandensein eines
Archetyps, nach dem die Harmonisierung selbst bis ins Detail konzi-
piert wird236, Sowohl die Tatsache, dass das erfinderische Verfahren
des Prometheus, das darin bestand, den Tonfiguren, d.h. den Men-
schen, das Leben einzuhauchen, als plasma bezeichnet wird, was in
letzter Linie mit der platonischen Idee gleichgesetzt wird, als auch die
Angabe, dass seine modellierten Formen als Lebewesen23’ und, im
Einklang damit, seine Kunst als ganz lebendig238 charakterisiert wer-
den, stellen uns vor all die neuen Aporien, da die aus der Montage
entstandene und scheinbar tote Kunst jener ganz lebendigen, aus der
Erfindung und Erschaffung hervorgegangen Kunstweise Uberlegen zu
sein scheint, was uns auf den ersten Blick ganz unlogisch erscheint.
Doch diese durch die Montage hervorgebrachte Kunst ist nur anschei-
nend des Lebens beraubt, insofern als sie nicht in einem Zug, son-
dern langsam und allméhlich entsteht, so wie den aus der Werkstatt
des Dadalos hervortretenden Figuren erst nach etwas langerer Zeit
Leben eigehaucht wird. Gerade die Kunst Lukians &hnelt jener, die
aus einer solchen Werkstatt hervorgegangen und viel komplizierter
und verwickelter als die des Prometheus ist, unter anderem, weil sie,
wie auch alle Naturerscheinungen, einem Entwicklungsprozess vom
Keime bis zur Frucht unterzogen und somit dem Leben néher ist. Der
Grund, weshalb sie ihre Uberlegenheit im Vergleich zu der prome-
theischen Kunstweise aufweist, liegt in der Existenz des Archetyps,
bzw. einer Idee, nach welcher die Bestandteile der Figur und Form so
modelliert werden, dass daraus ein vollkommener Einklang von ab-
solutem Ebenmal3, vollstandiger Symmetrie, Schénheit und Har-

253, a. 0. : o0 Whvy Yodv cvvnen kol elda €€ dpyfig v O didhoyog Kai M
KOPOILL.

236 Prom. verb., 3: xaitol, @ain Tig &v mopovBodpEVOG, 00 TODTA ETKACE
oe 1@ [Ipoundel, AALA TO KOLVOLPYOV TOVTO ENMALVAV KOl 1T TPOG TL AAAO APYETLTOV
HERIUMUEVOV.

237\/gl. Anm. 231

238 Prom. verb., 3: toladto LD LoPPOGHG KOl S10KOCUNCG OG 0KLVNTE Te
€in kol dEOTVOL YoPlEVTOL.
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monie entsteht239, Doch die wesentliche Uberlegenheit einer solchen
literarischen Verfahrensweise kann mit der Palingenese bzw. der
Wiedergeburt der Idee in Form des plasma und ihrer Erneuerung
und Verjungung erklart werden, was das ewige Leben der selben Idee
durch die Metamorphose zur Folge hat, was wiederum im scharfen
Kontrast zu der aus der Erfindung eines Augenblickes entstandenen
Statik steht. Dies konnte einer der Hauptgrinde sein, weswegen der
antike Roman die Gattungsbezeichnung plasma und plasmatikon
tragt und weswegen der Beschreibung von Bildern und Kunstwerken
in seinem Sujet eine so wesentliche Bedeutung beigemessen wird.

Fur die Tatsache, dass dieses in entscheidendem Mafe auf den
bildenden Kinsten beruhende literarische Verfahren auch philoso-
phisch fundiert ist, spricht eine Stelle in Lukians Dialog Pro imagini-
bus, in der Pantheia selbst als Gegenstand der Lobpreisung, obwohl
sie nicht imstande ist, die Ahnlichkeit des eigenen AuReren mit ihrem
aus Worten gefertigten Bildnis zu erkennen, dem kinstlerischen Ver-
fahren die Ehre erweist, welches kurz und bindig als archetypa und
paradeigmata240 bezeichnet wird, was in einem anderen Zusammen-
hange als harmonische Vereinigung aller nach einem Archetyp mo-
dellierten Teile der Seele und nicht als eine bloRe Ubernahme von Be-
standteilen verschiedenartiger Herkunft definiert wird24. Gerade
diese Tatsache erklart uns das Vorkommen des Sokrates im Kanon in
noch héherem Malie als die Feststellung, dass er mit Liebe zeichnete.
Hinter archetypa und paradeigmata verbergen sich die wohl ver-
schleierten und im zweiten Teil des Phaidros242 explizit als diaireseis
und synagogai?43 bezeichneten zentralen Grundséatze der neuen Rhe-
torik, wobei aber die Rede von der diaretischen Analyse des Phano-
mens und dem synoptischen Verbinden des Getrennten ist, wobei die
Person, die imstande ist, dies zu vollbringen, als Gott charakterisiert

239 Prom. verb., 5: énei 008¢ 10 £k dvolv 101V KOAALGTOLY GLYKETCOOL, S10-
AOYOV KOl KOP®mOLOG, 00de ToVTO ATOYP™ €lg eOHopPloy, el pun kol N HiElg Evoppo-
V10G KOl KOTOL TO GOUUETPOV YEVOLTO.

240 10: kol €0VTAV 0DV TO HEV TAGCHO GOV EMOLVETY KOl TNV mivoloy TdV
elkovav, pn yvopilewv 8¢ v OpoldTNTo. AOTE APINCL GOl TOOTNV TNV TNV Kol
TPOGKVVEL GOV TO APYETLTO KOl TOPOUOELYLOLTCL.

241 Im. 15: ol maool THg WoXHg GPpeTal Kob EKACTNV EIKOV Ll YEYPAWETOL
TPOG TO BPYETLTOV HEUIUNUEVN.

242 265¢-266e€.

243 266b: todTmV 81 Eywye 0OTOG TE EPOOTAG, TOV SLUPECEMV KOL CUVAYWOYAV.
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wird?44, womit unsere Ausflihrungen Uber den gottlichen Charakter
der Kunst, der Rhetorik selbst und deren Vertreter in den vorausge-
henden Abschnitten in nicht unbedeutendem MaRe an Folgerichtig-
keit und Koharenz gewonnen haben. Die Tendenz, das Gottliche mit
dem Menschlichen gleichzusetzen, durch welche eine wechselseitige
Ersetzung dieser Entitaten untereinander ermdglicht wird, und von
der in den vorigen Segmenten so oft die Rede war, fand ihren Wider-
schein an einer Stelle in Platons Staat, an der eine implizite Vorstel-
lung vom Menschen als Abbild Gottes zum Ausdruck kommt und an
der ein abstraktes, figural-bildliches und von Lukian selbst als Ideen-
grundlage fur seinen Dialog Uber das Portratieren gebrauchtes Kon-
zept des Staates gezeichnet wird245, wobei wir als nétig erachten noch
hinzuzuftigen, dass dieselbe Schlisselidee Platons auch in der genan-
nten Schrift Lukians vorkommt246,

Wir haben schon gesehen, dass in der neuen, in Phaidros nur
angedeuteten Rhetorik ein bedeutungsvolles Verhéltnis zwischen dem
Gottlichen und dem Menschlichen hergestellt wird, doch werden all
seine Implikationen, besonders wenn es um die praktische Ebene geht,
erst dann sichtbar, wenn ein auf den ersten Blick belangloses Detail
wahrgenommen wird. Gerade in dem erwahnten Dialog tber das Por-
tratieren wird bezeichnenderweise der Archetyp selbst mit eikon247,
d.h. dem Bild, gleichgesetzt, womit die Rede selbst als ein Bild aus
Worten248 oder als Zeichnen mit Worten24° eng und sozusagen un-
trennbar mit dem Archetyp und der ihm innewohnenden Schénheit
verbunden wird, so wie sie mustergultig fur alle Zeiten im Mythos
von dem gefllgelten Gespann in Sokrates’ grol3er Rede Uber die Liebe

244 3. a. 0.: ¢&v 1€ TV’ GAAOV NYNOOPL SVVATOV €1G EVKAL €L TOAAQ TEQPV-
K00 Opav, TOVTOV LKW KOTOTIOOE PeT Ty viov doTe Beolo.

245 501a-b: LoBovreg domep mivaka TOALY TE Kol 1HON AVOPOTWY ... GUUUEL-
YVOVTEG TE KOL KEPOLVVOVIEG €K TAV EMLTNIEVUATOV TO AVIPELKEAOV, AT EKELVOL TEK-
poupépevot, 6 8 kol “Ounpog EkGAecev €v Tolg GvOpMTOLS £YYLYVOUEVOV BE0ELdEG
Ko Og0eikeNOV.

246 \V/gl. Pro im., 24; 28.

247 Im., 17: peta 6n TodTnv M ThH coplog eikmv ypoarmtéa. Im selben Kontext
wird auch der Begriff paradeigma gebraucht: tnyv 8¢ éx thig MiAftov €keivny "AcTo-
oloy 00 PADAOV CVVECEMG TOPAIELYILOL TTPOBEUEVOL.

248 Rhet., 6: ¢0éAm 3¢ GOl TPADTOV ELKOVOL YPAWOUEVOS TO AOY® EKATEPOLY
EmBeTEL TNV 03O V.

249 Alex., 3: motepov dE GOl OLDTOV VIOYPAY® 1@ AOY® TPOG THV OMOLOTNTOL
elkdoac.
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in Phaidros2%0 gezeichnet wird, womit das Phanomen des Visuellen,
gleich den lyngen und Sirenen2!, auch selbst eine Art Aufforderung
zur Rede wird. Die Macht des Bildes und des Visuellen an sich, die
aus der platonischen Vorstellung der Schénheit als der einzigen und
auch in dieser Welt sichtbaren Idee hervorkommt, ist den Effekten
des Klangs?52 und der Rede derart Uberlegen, dass sie auch die Rede
selbst dazu nétigt, sich in einer Art Metamorphose ihrer eigenen Aus-
drucksmittel253 durch die Bilder hervorzutun, was allein imstande ist,
ihr Unsterblichkeit und Verewigung zu gewahrleisten. Doch um dies
zustande zu bringen, ist es notwendig, auch in der Literatur ein male-
risches Konzept anzuwenden, woflr sich — aufgrund der zusatzlichen
Bearbeitung dichterischer Bilder in ihrem Sujet — die Komddie als
geeignet empfiehltz>4, den Grundplan anzubieten, womit sich, unter
anderem, ihre ausschlaggebende Bedeutung fur den Roman erklaren
kénnte und was den in rhetorischen und grammatischen Handbu-
chern vorhandenen Definitionen des dritten Typs der Narratio nicht
entnommen werden konnte. Fur die dem Visuellen, der Metamor-
phose von Ausdrucksmitteln, den wechselseitigen Widerspiegelungen
aller Dinge ineinander, sowie der wechselseitigen Substituierbarkeit
aller Erscheinungsformen25 innewohnende Macht, was die Quintes-
senz des als poetisch par excellence verstandenen Dramatischen dar-
stellt, spricht sehr eloquent das auf den Mord der Medusa sich bezie-
hende mythische Beispiel, in dem Perseus die Tat begeht, indem er
den Widerschein des Kopfes von Gorgo in dem als Spiegel dienenden
Schild der Athene25¢ beobachtet. Hiermit seien fast alle Vorausse-

250 246a-248c.

251 Dom., 13: éyo pév 1 toTolg TelBopon kol £G TOV OlkOV €ml AOYOLG TTOPE -
ANAVOo domep VIO {vyYog 1| Zepfivog 1@ KAAAEL ELKOLEVOG,.

252 Dom., 9 (aus dem Mythos hervorgebrachtes Argument): bynid 100 oikov
dedpevor EmaveTon, Tvor odTOV Vydpopov mg TOv EAEvng BdAopov eimot; 19 (Argu-
ment aus der Welt der Zoologie): i v¢ 1T1¢ mopaoctTnoduevog v Gndova 1 Tov kK-
vov @dewv kehebel, petadd 8¢ GdovToV mapadeifele TOvV Tod CLOTAOVIO, €D 018 GTL
€W EKETVOV PETOPNCETAL 1| WYLYN HOKPA XOIPELV PPACHcO Tolg Ekelvov dopoot; 20
(aus der Literatur hervorgebrachtes Argument — Herodot): &An6éo téde 6 Adyog
VUV pHuBgeTal kol ol TelBeche doo BV AEYEL TOVTEDV TTEPL BYLV AKOTG TPOTIHEDV.

253 \gl. Anm. 216.

254 \/gl. Anm. 96, 97.

255 \Vgl. VH1 9-12.

256 | uc. Dom. 25: 6 8¢ v pev toOApOY elpyocTor, T0 8& Epyov VY EDPOKEV,
ANV €ml ThHg &onidog Thig Fopydvog Ty elkova.



124 Ranko KOZIC

tzungen fur die Deutung des Symbolismus in Makrembolites’ Roman
im nachsten Segment unserer Darlegungen geschaffen.

v

Schon in den einleitenden Abschnitten von Makrembolites’
Roman, wie aul’erdem auch im ganzen ersten Buch, und zwar nur
dann, wenn es mikroskopisch gelesen wird, kommen die mystisch-
symbolistische Ziuge seiner Fabel zum Vorschein, mit denen die in
Phaidros und Gorgias dargelegten zentralen Grundsatze der neuen
Rhetorik sorgfaltig verdeckt sind. In dem bereits erwahnten einlei-
tenden Abschnitt, welcher eine kurze Beschreibung der Stadt Eury-
komis enthalt, in der nur von ihrem Meeresufer, den FlUssen, die sie
durchfluten und von ihrem von Uppigen Wiesen durchdrungenen ur-
banen Milieu2>” die Rede ist, kommt ein schwer wahrnehmbares und
mehrdeutiges Symbol vor, dessen Entratselung nur unter der Voraus-
setzung moglich war, dass das Gesamtwerk Lukians mit der gleichen
Sorgfalt durchgelesen wird. Die Tatsache, dass es sich um ein auf ele-
mentare Umrisse zurlckgefuhrtes pythagoreisches Milieu handelt,
findet ihre Bestatigung in Lukians Somnium2%8, wo Pythagoras in ei-
nem komischen Zusammenhang, der aus der Tatsache ersichtlich
wird, dass er durch eine seiner berihmtesten Formen der Metempsy-
chose, ndmlich durch einen Hahn, redet, seinem Hausherrn Mykilos
von seiner Herrschaft Uber seine Gemeinschaft und seinen Kultur-
kreis im Suditalien erzahlt. In seiner Beschreibung der unter seiner
eigenen Herrschaft liegenden Gebiete erscheint, von den schiffbaren
Flissen und dem mit zahlreichen Hafen und Landungsplatzen aus-
gestatteten Meeresstreifen ganz abgesehen, auch fruchtbares Land,
auf dem alle Pflanzenarten gut gedeihen, eine wohl einexerzierte Ka-
vallerie, eine Leibwache, Schiffe und eine riesige Menge an Gold und
ein Reichtum mythischer Proportionen2s®, wobei in Form einer Vor-

257 1, 1, 1: moAg Evphrmpulg kol TaAla pev &yadn, &1l kol Bodldoorn oTeqo-
VOUTOL KOl TOTOHOTG KOTOPPETTOL KO AEYULMOL KOUQ KOl TPLOOLG €VOMVELTOL TOVTO-
damots.

258 Gall., 24.

259 g, a. O.: Apxov pév odK OALYNG YOPOS, TAUEOPOV TIVOG Kol TANBeL ALvOpd -
TOV Kol KAALEL TOAEMV, TOTAHOLG TE VOVOITOPOLG KOTAPPEOLEVNG KO BOAXTTY EVOPH®
XPOUEVNG, KOl GTPaTIO IV TOAAT Kol {MTOG GVYKEKPOTNUEVT KOL SOPLEOPLKOV 0DK
OALYOV KOl TPLNPELG KAl XPNHUATOV TATB0G AVapIBUNTOV KOl XPVGOG TOUUTOAVG.
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bemerkung noch hinzugeftigt werden soll, dass einige der in der kur-
zen und allusionsartigen Beschreibung des Makrembolites fehlenden
Elemente, wie es Schiffe, Reichtimer und die personliche Begleitung
sind, im Roman in anderen Zusammenhangen vorkommen. Als be-
sonders bezeichnend kann die Behauptung des Pythagoras angefiihrt
werden, dass Reichtum und Uberfluss allein keine Gewéhrleistung
fur die Wiederherstellung des gesellschaftlichen Zusammenhalts und
die Festigung der eigenen Herrschaft darstellten, sodass er sich gez-
wungen sehe, die Rolle des Gottes auf Erden zu spielen260, indem er,
in einen Festmantel gekleidet und mit aufgesetztem Diadem, in einer
glanzvollen Kutsche vorbeiziehe und somit eine in die Bewunderung
seiner eigenen Personlichkeit Gbergehende Massenversammlung des
Volkes und dadurch auch den erforderlichen gesellschaftlichen Zu-
sammenhalt herbeifihren wirde26!, Der Sinn dieser Vorstellung wird
aber erst dann vollstandig klar, wenn man im Auge behélt, dass die
glanzende bzw. goldene Kutsche, wie es sich im weiteren Verlauf un-
serer Erdrterungen herausstellen wird, ein Symbol der Rhetorik dar-
stellt, womit sie zu einer Art Hauptmacht erhoben wird, die allein in
der Lage ist, die Stabilitat der gesellschaftlichen Ordnung zu gewahr-
leisten. Daflr, dass die Ideen bzw. die Archetypen, welche die Aus-
gangsbasis fur die Konzipierung des makrembolitischen Romans dar-
stellten, bis zur Grenze der Unerkennbarkeit vermischt sind, wie es
eben mit der hybriden Natur des Hippokentauren der Fall ist, spricht
auch die Tatsache, dass die am Anfang des Romans befindlichen Al-
lusionen auf die pythagoreische Gemeinschaft in den folgenden Ab-
schnitten unmerklich mit den Schlusselelementen der platonischen
Vorstellung von der Welt als Theater, wie es Spiele, Tanze, Gesange
und Opferungen26z sind, verschmolzen sind, was, als Ganzes genom-
men, zu der Annahme berechtigt, dass die neue, durch den pythago-

260 3, a. O.: omdTe MPololut, ol PEV ToAAOL TPooeKDVOLY Kol OOV TIVeL OPAV
@ovto Kol GAAOL €T GAAOLG GUVEBEOV OWYOUEVOL LLE.

261 Gall., 18: 6o & v Eeviloiut T0000T® CEUVOTEPOG GUNV CtDTOIG E0ECHOL.
d1 T0VTo KOovoTOopElV €lAOUMY AmdppnTov Towmodpevog v aitiov. Hier bezieht
sich kainotomein auch auf den Sprechstil.

262 | eg., 803e: mailovid €otv drofrwtéov TIvag Om Toudidg, BvovTo Kol
Gdovta kol OpyovpEVOY, BoTE TOVG eV BeoVg TAemg mopookevdlely dvvatov elvat,
To0g & €xBpovg apdvesBot. Vgl. Hysm. 1, 1, 1: wéiig EvpOkopig 6An Bopds, 6AN 6dua
Beolg kol Gvadnuo; 1, 3, 2: éué d¢ TEPLESTAOL, KOL AOUTPOV TLVOL XOPOV TOVTOV EALC -
GOVOoLY, 010V kKol TakpapTNy ol {NAOTOL TEPLEICTAKELTOV.
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reisch-platonischen Ideenhintergrund charakterisierte Rhetorik eine
beachtlichere Verwendung im Roman dieses Vertreters der Komne-
nenzeit finden wird. Auf diese Annahme wies auch die Tatsache hin,
dass das Fest Diasia, sonst eines der Hauptelemente der Fabel im
Roman des Makrembolites, als Rahmen und Ort des Zusammentref-
fens der Gotter mit den Menschen in Lukians Timon263 bezeichnet
wird. Der, wie Pythagoras selbst, in einen glanzenden Festmantel ge-
kleidete und mit einem Diadem bekranzte Protagonist und Bote Hys-
minias wird sowohl im Laufe der ihm zu Ehren in seinem Heimatort
veranstalteten Abschiedszeremonie als auch bei dem, in der Schwes-
terstadt Aulikomis, feierlich vorbereiteten Empfang gleich einer Gott-
heit von einer groflen Menschenmenge umgeben, einem Empfang,
der Charakteristiken eines Triumphzugs annimmt, insofern als ihn
sein Gastgeber in seine Kutsche einladt264, um ihn dann zu seinem
eigenen Haus zu bringen. Sehr bezeichnend ist auch die Tatsache,
dass der Hauptprotagonist in der erwahnten Situation sich selbst als
Sokrates ansieht, der von seinen Schilern umgeben ist265, was sich
nur als eine klare Allusion auf den durch das lebendige Wort bzw. die
Rhetorik auf das Publikum ausgetbten Wirkungseffekt magischer Art
deuten l&asst.

Auch die Ubrigen Elemente der Fabel im ersten Buch des Ro-
mans sind reich an mehrdeutiger Symbolik, wie es mit der Beschrei-
bung des Gartens zu Aulikomis26¢ und seinem Inventar der Fall ist,
welches aus den eine Art Gewolbe bildenden Baumkronen, einem
Brunnen, unter einem Gewdlbe von Myrtenzweigen sich befindenden
Marmorbénken sowie einer bebilderten Mauer mit drei thematischen
Zyklen allegorischen Inhalts26” besteht. Hier haben wir es mit dem
Uberbau eines an den Ufern des llissos im Prolog des Phaidros268 sich
abspielenden Szenarios zu tun, welches sich aus frischem Wasser, Up-
pigem Gras und Standbildern der Nymphen und des Acheloos zusam-
mensetzt und in welchem das Gesprach zwischen Sokrates und Phai-

263 7: 0D16g (SC. Timon) €6ty 6 mOAAGKLG UGG KO® 1lepdV TeAei®V E0TIN-
ooG, Top @ Aopmpde £optdlelv eid®Bopey o Aldoio.

264 Hysm. 1, 3, 3: kol Gppa gEP@v AVAYEL ot Kol GLYEL e TTEPL TNV OLKIAY
Kol eloQYEL e TEPL TOV KNATOV.

265 S, Anm. 262.

2661, 4-1, 6.

2672, 1-2,11; 4, 4, 3-4, 20.

268 230b-e.
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dros Uber die Liebe und die Rhetorik stattfindet. Aus diesem idylli-
schen Bild heraus entwickelte sich in den nachfolgenden Epochen die
Vorstellung von der Schonheit des Ortes als Aufforderung zur Rede,
wovon einige Stellen in dem Werk Lukians mehr als offensichtlich
zeugen269. Gerade dieser als locus amoenus bekannte Topos wurde
einer weiteren Bearbeitung in Lukians kurzer Schrift Dionysos unter-
zogen, in welcher das Gewdlbe aus Baumkronen und die drei darun-
ter flieBenden Quellen in einen engen Zusammenhang mit dem Kult
des Dionysos gebracht werden, wobei die Quellen selbst mit den Per-
sonen aus der dionysischen Gefolgschaftz70, ndmlich mit Pan, Satyren
und Silenos, verbunden werden und wobei jede der erwahnten Quel-
len flr ein gewisses Lebensalter bestimmt ist — jene des Satyros fir
Junglinge, jene des Pan fur Vertreter des reifen Mannesalters und die
des Silenos fur das Greisenalter. Und eben die Letztgenannte spricht
allzu beredt Uber die Wichtigkeit der Symbolik der Wasser fur die
Rede, die auch selbst wie eine Flut spontan und automatisch fliel3t,
ohne dass es auf irgendeine Weise moglich wére, ihr Einhalt zu gebie-
ten, es sei denn, dass sie selbst durch reinen Zufall versiegt. Ganz im
Einklang damit fliel3t aus den Greisen, sobald sie mit dem Wasser aus
der Quelle des Silenos gesattigt werden, automatisch ein Wortschwall
im Zeichen vollkommener und abgerundeter Perioden, und zwar so
lange bis der Abend kommt und diese Flut von Worten unterbricht,
die am nachsten Morgen genau an jenem Punkt ansetzt, wo sie vor-
her unterbrochen wurde?”. Der eigentliche Sinn dieser Vorstellung
lasst sich erst dann erahnen, wenn die in anderen Werken von Lu-
kian enthaltene Metaphorik der Wasser in Betracht gezogen wird. So
werden in den Dipsaden die Rede und die Liebe aus eigener Erfah-
rung als unstillbarer Durst272 und das klare Wasser als Quelle der Be-
redsamkeit?73 aufgefasst, wahrend die Reden des Demosthenes als

269 \/gl. Dom., 13: kol &g TOv oixov €mi Adyolg mapeAiluba domep Vo (vyyog A
Tepfivog Td KEAAEL EAKOpEVOC; 4: AOYOV 8¢ GToVdNY EMLTeivecBoL TTPOG KAAAT XWPlwV.
Vgl. auch Im., 15.

210 B: BACOG €0TLV €V TMEPLPPAKT®, 0V TAVL HEYAA® YOPL®, CLVNPEPET JE.
Evtod0a Yol €101 TPElG KOUAAIOTOV Kol SLELOEGTATOV VOUTOC, N HEV ZATOPWV, 1) OE
[Mavoe, N de Zidnvod. FUr Astgewdlbe als Ort der Liebesgesprache vgl. Am., 12.

211 Bacch., 7: é¢ véoto mov odoig Ekelvo cvvamTel & TéPVoL Aéyovto N LEBN
OOTOV KATEMTEV.

212 Dips., 9: dg dlyoug ve Eveka TOOROD TPOG VUAG 0VIEV AV EKDAVE TLVELY GEL.

2i33a.a. 0.
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Ergebnis des ausgiebigen Einsaugens von Wasser274 betrachtet werden,
wobei die angeschwollene Flut als Sinnbild der homerischen Dich-
tung?’> und, in letzter Linie, auch der Rhetorik angesehen wird. Sogar
eine anscheinend belanglose Tatsache, wie es die im Garten zu Auli-
komis das Kronengewodlbe bildenden Baumarten, namlich der Lor-
beer, die Zypresse, die Myrte, und die Weinrebe, sind, von denen alle,
aulRer der Letztgenannten, wie im vorhergehenden Teil unserer Aus-
fihrungen schon gezeigt wurde, in der pythagoreischen Lehre mit
dem Merkmal der Heiligkeit versehen wurden, ist an sich allzu be-
deutungsvoll, insofern als die aufgezéhlten Sorten auch dem dionysi-
schen Kultbereich angehdren, mit welchem der ekstatische Charakter
und der korybantische Schwung der neuen Rhetorik in Verbindung
gebracht werden.

An zusatzlicher Wichtigkeit gewinnt das Baumkronengewdlbe,
indem es auf die Tatsache hinweist, dass bei der Konzipierung der
neuen Rhetorik als Ausgangsbasis, von Phaidros und Gorgias abge-
sehen, auch andere Dialoge Platons dienen konnten, vor allem das
Symposion, wovon in Form einer Vorbemerkung schon die Rede war.
Es wurde schon darauf hingewiesen, dass die Aste der Baume, sobald
sie von Zephyrs Hauch berihrt werden, sich nur soviel bewegen, um
in ihrem Gewolbe eine kleine Offnung zum Durchlassen eines Licht-
strahls zu bilden, was den Protagonisten Hysminias an einen Kanal
bzw. an eine goldene Kette erinnert, welcher bei Lukian, im Gegen-
satz zu dem mit der irdischen Liebe gleichgesetzten Brausen eines
Meeressturms?76, die Bedeutung der himmlischen Liebe beigemessen
wird, wobei uns diese Unterscheidung automatisch die grolie Rede
von Sokrates Uber die Liebe aus dem genannten Werk und den damit
verbundenen mystischen Aufstieg ins Gedachtnis zurtckruft.

AuBer dem Brausen, das im Einleitungsabschnitt von Makrem-
bolites’ Roman aus den Wassern reiner Flisse als Symbolen der Dich-
tung und der Rhetorik?7” widerhallt, strémt in den Szenen der dem

214 Demosth., 15: 1ov Anuédny motéol eoot gig TodTny odTod TNV VIPOTOo-
olav, g ol pev GAloL Tpog VdWP AEyotev, TOV ANUOGOEVY 8¢ TPOG VEIWP YPAPELV.

275 Demosth., 2.

216 Demosth., 13: v pev Bodattion TLvog EpmTog Topdeopdy T Kol drypiov
KOl KVPOIvovoow €v Yoy T, "Aepoditng TovdNiov kAOdmvaL.

217\/gl. Cyn. 18 wo die Flut als ein Symbol der Wollust gesehen wird: ovdev
VUETG SLOPEPETE TV XELLAPPOL PEPOUEVMV: EKETVOL TE YOp OTOVL &V 1N TO PedpaL, EKET
QEPOVTOL, KO DHETG OOV OV ol EMLOVLLOL.
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Hauptprotagonisten Hysminias zu Ehren veranstalteten Abschieds-
zeremonie in seiner Heimatstadt Eurykomis278 sowie seines in den
folgenden Abschnitten beschriebenen feierlichen Empfangs in der
Schwesterstadt Aulikomis ebenso eine ganze Flut an Diften2’9, die
alle Sinne Uberflutet und betdubt und die in Lukians Nigrinos als tri-
ber Fluss der Sinnesliste280 charakterisiert und mit tryphe und he-
done, d. h. mit einem von Prunk, Verweichlichung und Tréagheit ge-
zeichneten Leben, in einen unmittelbaren Zusammenhang gebracht
wird. Zu derselben symbolischen Sphéare gehdren auch die buntschec-
kigen Wiesenblumen, welche in Makrembolites’ Beschreibung des Gar-
tens zu Aulikomis in emphatischer Kirzung auf nur drei Arten redu-
ziert werden und zwar auf den Safran, die Veilchen und die Rosen,
von denen die zwei letztgenannten in Nigrinos mit den rasch vorbei-
gehenden Sinneslusten in Beziehung gesetzt werden28l, wobei in Form
einer Vorbemerkung noch hinzugefiugt werden soll, dass in einem an-
deren Werk Lukians Kranze, Dufte, Purpure und feierliche Kleidung
Uberhaupt mit Sinneslisten und Ausgelassenheit — namlich mit try-
phe282 — verbunden werden, woflr in Makrembolites’ Roman die Ter-
mini charis und hedone283 gebraucht werden, welche ansonsten von
Sokrates in seiner provisorischen Definition der Rhetorik in Gorgias
als Schlusselbestimmungen dieser Kunst angegeben werden284, Da-
fiir, dass es sich hier erneut um eine mehrfache Symbolik handelt, die
durch flieRende Ubergange zwischen dem Bereich der Rhetorik und
der Liebe und deren gegenseitiges Durchdrungensein gekennzeichnet

218 Hysm. 1, 2, 2 wo von einer Flut der Stimmen die Rede ist, die den Prota-
gonisten umspllt: eiroig 1dwv motapov EpBpLYMY Kol TOADPPOVY TEPLPPETV e TOV
KNPLKOL.

219 Hysm., 1, 3, 2: 6dpaig tov dépo BoA0DOL, KATARPEYOVOL TO TOPECTAG
POdWOV CTAAYLOTGS.

280 16: D@ Mg 81 (SC. Ndovig) peobong deviw Te Kol BOAEPD PEOLUOTL TAOOL
pev avevphvovto 0dot.

281 31: kol TOV olvov £V 101G GUUTOOL0LG HETH KPOK®Y TE KOl APOUATOV €K -
XEOVTOG, TOVG HECOVL YXEWMVOG EUTITANUEVOVS POSMV KOl TO OMAVIOV CDTAV KOl
TOPA KOLPOV AYOTDVTOG,

282 Bis acc., 23: o0 pév odv, GAL’ &ue Tty Tpoenv: Lo Yop O dvnp, g EoTLy
Opay ATO TAV OTEPAVAOV KOl THEG TOPPLPLE0E KOl TAOV LLOPPWV.

283 Diese Ausdricke erscheinen in der ersten Romanhalfte sogar dreifSigmal,
davon achtmal zusammen, wobei auch zusammengesetzte Verbableitungen dieser
Termini katoyopitée und xadndove mitgerechnet worden sind.

284 Gorg. 462c: xapitdg TLvog Kol NOoVig AmEPYOOLOC.
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ist, womit letzten Endes die Voraussetzung geschaffen wird, die pla-
tonische Unterscheidung zwischen der irdischen und himmlischen
Liebe, so wie sie in Pausanias’ Rede im Symposion285 zum Ausdruck
kommt, auch auf das Gebiet der Rhetorik selbst zu tbertragen und
ihre entsprechende Aufteilung auf die irdische und himmlische zu be-
wirken, wobei in diesem Fall die letztgenannte mit der so oft erwahn-
ten neuen Rhetorik identisch ware — spricht mehr als tUberzeugend
die Symbolik des Essens und des Gastmahls sowohl in Makrembo-
lites’ Roman als auch im Werk Lukians. Diese in dem erwéhnten Ro-
man haufig angewandte Symbolik kénnte in einen kausalen Zusam-
menhang mit der eben in Gorgias vorkommenden und in den Mund
des Kallikles gelegten Charakterisierung der Reden des Sokrates ge-
bracht werden, welche sich demnach immer um dieselben Themen
wie Essen, Trinken und Arzte drehen28é, Die Tatsache, dass sie in die-
sem Roman der Komnenenzeit betrachtlich vertreten ist, konnte auch
als Folge der von Sokrates im genannten Dialog28” vorgebrachten Ar-
gumente aufgefasst werden, als deren Anlass seine allzu kurze Defini-
tion der Rhetorik angesehen werden kann, in welcher diese ganz all-
gemein als Bewirkung einer gewissen Lust und des Wohlgefallens
(charis; hedone) bestimmt wird. Sokrates widerlegt Gorgias’ These,
die Rhetorik sei eine Kunst, mit der Behauptung, es handle sich dabei
nur um kolakeia, d.h. um eine gewohnliche, auf Schmeichelei und
Flirt gerichtete Bestrebung288. Danach legt er eine noch verachtlichere
Charakterisierung der Rhetorik als eines ganz gemeinen und zwar
nur auf einen einzigen Teil der Politik (Staatskunst)28° bezogenen
Schattenbilds (eidolon) dar, was Gorgias dazu veranlasst, auf eine wei-
tere Auseinandersetzung zu verzichten und seine Rolle seinem ehr-
geizigen Schuller Polos zu Uberlassen. Doch auch Polos wird bald in
die Versuchung geraten, den Dialog aufzugeben, und zwar nachdem
die berihmte Analogie zwischen der Rhetorik, der Sophistik, der Koch-
kunst und der Kosmetik aufgestellt wird, welche als praktische Kiun-
ste unaufhorlich Versuche anstellen, sich heimlich ins Gebiet der vier

285 180c-285c.

286 Gorg., 490d: mepi oitio, AEYELS, KOl TOTH KOL 1OTPOVG KOl PAVOPLOC.

287 Gorg., 463a-466a.

288 Gorg., 463b: xol® de aVTOD £ymd TO KEQAAOLOV KOAOKELXY. TODTNG HOL
dokel Thig €mtndevoemg MOAAX PEV Kol GAA LOpLaL elvor, €V 8¢ KOl OYOTOLLKT.

289 Gorg., 463d: €otiv Yop N PNTOPLKN KOTR TOV EUOV AOYOV TOALTIKAG HO-
pilov eldmAov.
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wahren Kinste einzuschleichen, von denen zwei mit dem allgemei-
nen Gattungsbegriff Politik bzw. Staatskunst umfasst werden und mit
der Sphéare des Geistes eng verbunden sind, im Unterschied zu den
anderen beiden, namlich den praktischen, Kunsten, die sich auf die
korperliche Sphéare beziehen290, wobei die Sophistik als unwahre, ver-
falschte Kunst die Gesetzgebung verdrangen will, die Rhetorik die
Gerechtigkeit, die Kochkunst die Gymnastik und die Kosmetik, unter
welcher auch die modische Konfektion verstanden wird, die Heilkun-
de29l, Gerade diese Analogien sind auch fir Makrembolites’ Roman
von ausschlaggebender Bedeutung, insofern als der in einen prunk-
vollen Botenmantel gekleidete Protagonist des Romans in den ersten
sechs Blchern seine Zeit hauptsachlich auf einer Reihe prachtvoller
Gastmahler verbringt, sodass man sagen kdnnte, dass sein ganzes
Handeln immer wieder in der Sphéare der praktischen Kunste min-
det, wie es die kulinarische und die kosmetische sind, welche allem
Anschein nach schon in der Zeit der Zweiten Sophistik mit der von
der irdischen Liebe schwer zu trennenden irdischen Rhetorik gleich-
gesetzt wurden.

Die Tatsache, dass Platons Gorgias einen der theoretischen
Hauptanhaltspunkte, wenn es um das Konzept der neuen Rhetorik
und seinen Widerschein auf der symbolischen Sphéare in Makrembo-
lites’ Roman geht, darstellte, findet ihre mehr als beredte Bestatigung
in einer Schlisselanalogie aus dem erwédhnten Dialog, in der die Seele
der in die Philosophie und Rhetorik noch nicht Eingeweihten mit ei-
nem lecken Fass verglichen wird292, aus dem jeder Inhalt schnell hi-
nausfliet. Diese Analogie spiegelt sich allzu klar in Makrembolites’

290 Gorg., 464b: dvolv &vtoly Tolv TPoYR&Toy 800 Aéym TEX VG TNV HEV €M
TH Yoyt TOALTIKTNYV KOA®D, TNV 8¢ €Ml COUATL Hioy eV 0VTWG OVOPAoHL 00K Ex® OO,
pag 8¢ obong thig Tod chpotog Beparneiog 300 LOpLo AEY®, TNV LEV YUUVUOTIKNY,
TV 3¢ lotpiknv: Thg 8¢ TOATIKAG GVTL HEV THG YOUVAGTIKAG TNV VOLOBETIKAY, GVTi-
otpogov 3¢ Tf lotpikti TNV dikoocHVNY.

291 Gorg., 465b: £é6éAm ool einelv domep Ol YEMHETPOL OTL O KOUUMTLKT TTPOG
YUUVOOTIKNV, TODTO COPLOTLKT] TPOG VOHOOETIKNY, kKol 0Tt O Oyomoukn mpog iotpt-
KTV, TOVTO PNTOPLKT TPOG SLKOLOGVVNV.

292 Gorg., 493a-c: thg 8¢ Yoy fic 10010 &v @ émBupict eicl TVYYGVEL OV olov
AVOTEIBECOL KOl HETOTIATELY BVD KAT®, KOl TOVTO PO TLG HLOOAOYDV KOUWOG
Avnp ToPEY®mY TQ OVOLOTL d1d TO TOOVOV TE KOl TELGTIKOV OVOLOGE OOV, ToVG d¢
GVONTOVG GULVNTOVG, TO AKOANCTOV ODTOD KOl 00 OTEYUVOV, O TETPNIEVOG 1N TLOOG,
S0 TNV ATANCTIOY ATELKACOG.
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Roman wider, dessen Protagonist in seinem Bestreben, all die Wol-
lust der Sinnenfreuden bis auf den letzten Tropfen zu erschopfen,
seine Geliebte mit einer Weinrebe gleichsetzt, aus deren Trauben,
einschlieBlich jener noch nicht gereiften, er die stiRe und berauschen-
de Substanz in seine Seele wie in ein gewoOhnliches Fass einsaugen
will293, Um alle der erwdhnten Analogie innewohnenden Implikatio-
nen verstehen zu kénnen, ist es notwendig, mit dem Zusammenhang
vertraut zu sein, in dem sie ihre Anwendung gefunden hat. Es han-
delt sich um Sokrates’ Dialog mit Kallikles294 und die stufenweise er-
folgende Widerlegung der These des Letztgenannten, die Starkeren
seien gleichzeitig auch die Besseren29, einer These, die unter dem
Druck der Argumente von Sokrates etwas spater in ihrer modifizier-
ten Form erscheinen wird, namlich dass die Starkeren gleichzeitig
auch die Einsichtsvolleren (die Mé&chtigeren)29, seien, woraus sich
bald die fur Kallikles fatale Schlussfolgerung ergeben wird, die Stéar-
keren seien diejenigen, die Uber andere, jedoch nicht tber sich selbst
herrschen297, womit sich seine Anfangsbehauptung als vollstandig wi-
dersinnig erweist. In dieser Feststellung ist die fundamentale Schwache
sowohl der irdischen Rhetorik als auch der mit ihr eng verbundenen
irdischen Liebe enthalten, deren Anhanger kaum imstande sind, das
eigene Wesen und das eigene Studiengebiet unter Kontrolle zu hal-
ten, womit die allmahliche Ablehnung jeglicher Formen der irdischen
Liebe und deren Feuer in Makrembolites’ Roman erklart werden
konnte, eine Ablehnung, deren Urheberin die Herzallerliebste des
Protagonisten selbst darstellt — bis hin zum endgultigen Sturz der
zwei Liebenden in das entgegengesetzte Element, wie es die Kalte,
stirmische See und der damit verbundene Schiffbruch sind298,

293 Hysm. 5, 16, 3: kol tobg opeakiloviag tdv Potpvmv EkOABOV 1@ OTORTL
véktop £EeppoPouv TOlg YeIAESY Kol TOlg dokTOAOLG GmEBAPBOV Kol TOTG YXELAEOL
Emvov Tval 10 TAV OG €lg OOV YoMV TNV EUNV EKOABT Lot ToD VEKTOPOC.

294 Gorg., 488c-489b.

295 Gorg., 488e: ol yap KpeLTTOLE PEATIONG TOAD KT TOV GOV AOYOV.

296 Gorg., 489c-490a: 00 maAol oot AEY® OTL TADTOV ENHL Elvail TO BEATIOV
KOl TO KPETTTOV;

297 Gorg., 491d-492c: chepova. Ovio Kol £ykpotH COTOV £0VTOD, TOV
NOOVAV Kol ETOVULDVY EPYOVIN TV €V EAVTY.

298 \/gl. Luc. Im., 21: éreldav yop adToLg 1 TOYN Undév To10DToV EATTICUVTOG
avapiBdon elg mTnvov TL Kol PETAPOLOV OxNpo, Oomep O “Tkopog TOKEVTOG aDTOlG
TA1oTo. ToD KNPoD YEAMTO OQALOKAVOVOLY €Ml KEQOANY €l TeAdyn kol KADIWVO
EUTITTOVTEG,.
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Von einem auBerordentlich groen, fur die Deutung des Ge-
samtwerkes ausschlaggebenden, symbolischen Potential ist auch der
aus drei figurativen Einheiten bestehende Gemaldezyklus an der Gar-
tenmauer in Aulikomis durchdrungen. Es handelt sich hierbei um
allegorische Darstellungen der Tugenden und der Monate sowie um
eine Uberdimensionierte Figur des nackten, in der Rolle des Panto-
krators dargestellten und in einer Kutsche sitzenden Knaben Eros299,
vor dem alle Lebewesen der Welt samt den Vertretern ihrer furcht-
barsten und grausamsten Arten, zittern und beben. Auch der Roman-
autor selbst hat den aus einem tiefen Erlebnis hervorgehenden Ein-
druck, dass die Reihenfolge der Einheiten innerhalb des Zyklus ein
Anigma darstellt, woflir er, nebst dem angefiihrten Ausdruck, auch
den Begriff drama30° gebraucht, der in dem genannten Zusammen-
hang die Bedeutung der &anigmatischen, paradoxalen Anordnung
annimmt. Von keiner grol3en Hilfe fur die Entzifferung dieses Ratsels
ist die Bestrebung des Autors, den kontroversen Charakter des Ver-
haltnisses zwischen der Rahmenkomposition und den Einzelvorstel-
lungen auszulegen, der sich in der Tatsache aufert, dass unmittelbar
neben den erhabenen Figuren der Tugenden der nackte Korper des
Eros dargestellt wird, wodurch eine ungeheuerliche Verbindung von
Schonheit und Schande entsteht. Hinsichtlich des symbolistischen
Charakters von Makrembolites’ Werk ware es ganz logisch, damit zu
rechnen, dass der Autor danach streben wird, mit dem Leser ein Ver-
steckspiel zu spielen und den Wesensaspekt seiner Poetik in héchst
maoglichem Malie zu verschleiern, und zwar in der Annahme, dass
sich dieser nur den eingeweihten Kennern der Bereichen der Dich-
tung und der Rhetorik offenbaren wird. Und tatsachlich wird von dem
Autor zur Erlauterung des in diesem Versteckspiel gebrauchten A-
nigmas ein aristotelischer30l, in der byzantinischen Zeit sehr belieb-
ter302, Gedanke uber die dicht nebeneinander wohnenden Tugenden
und Laster angeftihrt. Dass es sich um eine Abspiegelung von Pytha-
goras Einstellung handelt, konnten wir schon aufgrund der in lam-

299 \VVgl. Anm. 80.

300 Hysm. 2, 8, 2: &xm cov, TeEXVITa, T0 OIVIYUO, EX® GOV TO SpApLaL.

301 EN. 1106b36; Hysm. 2, 8, 1: &yxi0vpot toig dpetaic ol kokiot, Kol Tob-
TOUG TOPOTETNYUOL.

302 \V/gl. Zeugnisse bei M. Marcovich (Eustathuius Macrembolites, De Hys-
mines et Hysminiae amoribus libri XI, Monachii et Lipsiae MMI), in denen die ge-
nannte Stelle in der ethischen Schrift des Aristoteles fehit.
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blichs Schrift enthaltenen kurzen Wiedergabe seiner dem eigenen
Kultkreis zugedachten Lehrsatze erschlieRen303, in denen die These
von der unzertrennlichen Verbundenheit aller Dinge miteinander ein-
schlieBlich der diametral entgegengesetzten Machte, wie Feuer und
Wasser, Tugend und Laster, Schonheit und Schande, eine Schliussel-
position einnimmt. Da jede Form des Pythagorismus als solche ihren
Uberbau im Platonismus voraussetzt, dies umso eher, als in der nach-
platonischen Zeit die Tendenz zur Verschmelzung dieser beiden philo-
sophischen Richtungen immer starker zunimmt, drangt sich nun un-
aufhaltsam die Frage auf, welche Form dieser Uberbau Giberhaupt an-
genommen hat. Eine gewissermafen zufriedenstellende Antwort ist,
allem Anschein nach, nur in Sokrates’ Rede im Symposion zu finden,
in der die duale Natur des Eros als Folge der Charakterzlige seiner
mythischen Eltern — der Mutter Penia (der Armut) und des Vaters
Poros (des Reichtums) — geschildert wird304, Gerade infolge der
Kontrastelemente in seinem genetischen Erbe ist er nicht zart und
schon, sondern herb, rau, arm, unbeschuht und ohne Haus305, so dass
er, stets ohne Decke auf der Erde liegend, vor Turen und auf Wegen
unter freiem Himmel schlaft, immer in Begleitung seiner Reisege-
fahrtin, der Durftigkeit396. Auf der anderen Seite zwingen ihn die in
seiner Natur anwesenden Charakterziige seines Vaters, immer dem
Schdnen und Guten nachzueifern und tapfer, draufgangerisch, ener-
gisch und dartber hinaus ein gewaltiger Jager zu sein, der stets ir-
gendwelche Ranke schmiedet307. Hinsichtlich der Tatsache, dass er
vaterlicherseits so wissens- und einsichtsbegierig veranlagt ist, philo-
sophiert er sein ganzes Leben hindurch wie ein gewaltiger Zauberer,
Hexenmeister (Magier) und Sophist308,

Gerade Agathons Rede in Platons Symposion enthélt beinahe
all das notwendige Potenzial, die Natur dieser Magie zu erklaren, in-

303 \gl. Anm. 181.

304 Symp., 203b-204.

305 Symp., 203d: moAAoD el amoAdg Te Kol KOAOG, GAAOQ OKANPOG Kol
QOYUNPOG KO BVOTOINTOG.

306 3. a. O.: yopoumetng del ®vV kol GoTp®TOG, €Ml BLPULG Kol €v 0dolg
VIOLOPLOG KOYUDUEVOG, TNV THS UNTPOG GUOLY EXmV, AEl EVOELY GVVOLKOG,.

307 a. a. O.: kot de od TOV Tatépo EniBovAdc €6TL TOlg KOAOLG Ko TOlG
ayoBolg, &vdpelog MV kol 1TNg Kol GOVIOVOS, OMPeVTNG Oe1vog, Gel Tvag TAEKWOV
[Ty {eaYeles

308 3. a. 0. : ELL0coE®V 1A TaVTOg ToV Plov, JELVOG YONG, POPUAKEDS KO
GOPLOTIG.
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folge deren Eros die Eigenschaften eines Pantokrators oder gar eines
Tyrannen, wie er oft in Makrembolites’ Roman genannt wird, annimmt.
In der erwdhnten Rede wird Eros selbst — wie es auch der Fall mit
Hysmines Gestalt war — &uferst vereinfacht und symbolisch als fle-
xibles und wie Wasser geschmeidiges Wesen angemessener, d.h. “sym-
metrischer Dimensionen“309, dargestellt, das als solches unvermerkt
in die Seele jedes anderen Wesens eindringen und seinen Verstand
verzaubern kann, um sie dann unmerklich wieder zu verlassen3!o,
Dieses anfangliche, auf den Bereich des Lebendigen beschrankte Nie-
derlassungsgebiet des Eros erhélt eine betrachtliche Erweiterung bei
Achilles Tatios, in dessen Werk Eros explizit als Sophist mit seiner in
Mineralen, Edelsteinen, Pflanzen und Wassern wahrnehmbaren An-
wesenheit charakterisiert wirds3!l, was bei Makrembolites ein extremes
Ausmal annimmt, insofern als Eros sich hier mit Leichtigkeit durch
alle vier Grundelemente bewegt3!2, was es unmdglich macht, seine
Niederlassung in der eigenen Seele zu vermeiden, wobei es sich hier,
allem Anschein nach, wieder um eine Allusion auf die aul3erordent-
liche Geschwindigkeit seiner Bewegung in Agathons Rede handelt,
infolge deren er den destruktiven Folgen des Alterns und dem Ablauf
der Zeit entweicht313. Und eben in der dritten, dem Gemaldezyklus an
der Mauer des Gartens zu Aulikomis angehdrenden Einheit, auf der
allegorische Figuren der Monate und Jahreszeiten dargestellt sind,
finden wir eine klare Allusion auf Agathons Rede im Symposion, die
in der Feststellung des Romanprotagonisten enthalten ist, dass das
Nichtvorhandensein eines geringsten Zeichens, welches die Anwesen-
heit des Eros auf dem erwahnten Teil des Gemaldezyklus andeuten
wirde, mit der Tatsache erklart wird, dass sich dieser jeder Form,

309 Symp., 196a: coppétpov 8¢ kol VYPAG 180G HEYO TEKUNPLOV 1| EDCYMIUO-
oovn.

310 3. a. O.: ob yap &v olog T Mv TAvIn mePLTOooEGOOL 0VE S TAoNg
Yyuxhc kol elotov 10 TpdTov AavBdvely kol £ELmv, el oxAnpog fv.

311117, 1: 6o 0ty €xel €pwg TNV 1oLV, MG Kol HEXPLS OpVIBWV TEUTELY TO
TOp Kol EPTETAOV KO GLTAOV Kol ABwV.

812 2. 14, 15: mod de woi @OYNG aLTOV; €l ovpavov; GAAL @EBdvel ot 1O
TTEPQ” €1¢ BAAAGTAY, ATOJVCUG TOV X1TOVO; O 8¢ GOV TPOATESVOUTO" KOUTA YHV; TA
T6E® o€ POAvEL. €10eg TO TOP, T TOEX, TNV YOUVOOLY, TO TTEPOV;

313 195h: mpdToVv PEV veEDTATOG BEDV. PEYOL dE TEKUMPLOV TO AOY® 0DTOG TToL-
PEYETAL, GEVYMV QUYT TO YHpOG, ToxL Ov dHAoV OTL.
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jedem Alter und jeder Zeit anpasst und sich ihnen fugt3!4, sodass es
sich letztendlich beinahe um eine Art vollkommen unsichtbaren Sym-
bols handelt, eben eines solchen, wie es auf den Leinwénden des Philo-
stratos zum Ausdruck kommt. Der innere Zusammenhang zwischen
den Einheiten des Gemaldezyklus, auf denen die Tugenden und der
nackte Korper des Eros eng beieinander dargestellt werden, wird auf
bestmdgliche Weise eben durch jenen Teil der Rede Agathons be-
leuchtet, in dem mit Nachdruck die Tatsache hervorgehoben wird,
dass das Handeln des Eros im vollstandigen Einklang mit den aus
den vier Kardinaltugenden, d.h. aus Weisheit, Besonnenheit, Tapfer-
keit und Gerechtigkeit3!5, hervorquellenden Grundsatzen steht, wobei
als Ursache des Vorhandenseins der letztgenannten in seinem Han-
deln die Tatsache angefihrt wird, dass dem Eros jedermann freiwilli-
gen Dienst leistet, ohne jeglichen Zwang und aus spontaner Uberzeu-
gung?316, wodurch er die Gerechtigkeit selbst verkorpert sowie die Ge-
setze als bedeutendsten Faktor des sozialen Zusammenhalts. Es bleibt
nur noch, den inneren Zusammenhang zwischen den zwei erdrterten
Einheiten des Gemaldezyklus und jener mit den allegorischen Dar-
stellungen der Monate in Form von typischen Vertretern von Berufen,
wie es der Soldat, der Hirte, der Ackerbauer, der Gartner, der Ernte-
und Weinlesearbeiter sind und deren Ausibung an eine bestimmte
Jahreszeit gebunden ist, zu erlautern.

Es handelt sich also um mit der Menschenwelt verbundene
Beschaftigungen, die den allegorischen, mit der Goétterwelt untrenn-
bar verbundenen, Vorstellungen der Tugenden gegeniibergestellt wer-
den. Eben zwischen diesen zwei Welten hat, in der Zusammenstel-
lung eines Ganzen, auch die nackte und Uberdimensionierte Figur
des Eros ihren Platz gefunden, deren symbolischen Sinn uns gerade
die Rede des Sokrates im Symposion verdeutlicht. In ihr wird Eros
ausdrucklich als Dolmetscher und Uberbringer von Botschaften cha-
rakterisiert3” — aus der Welt der Gotter an die Welt der Menschen

314 4, 20, 1: épag & 00 mepLyEYpARTAL T YPOPT, OV TPOG KOLPOV TN TEXVN HE-
TEXPOUATIOTOL TAVTOGC, OTL TOVTL kKop®d pedappodletot.

315 Symp., 196b—d.

316 3. a. O. : nog yop Ekwv "Epott DInpetel, & & &v £kdV €kOVTL OLOAOYAOT,
eooiv ol modewg BootAfig vopol dikoto elvat.

317.Symp., 202e: epunvedov kol dLamopBedov Beolg T Top” AVOPOT®Y Kol
AvOpOTOLG TOL PO BEDV, TOV PEV TAG FENTELS KoL BLoLaG, TV 3¢ TOG EMTAEELS TE
Kol AoBag 1@V BueLdY.
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und umgekehrt, ndmlich aus der Welt der Menschen an die Welt der
Gotter. Wie ein Damon erfullt er die Kluft, die diese zwei Welten von-
einander trennt und ermdglicht durch sein derartiges Handeln die
Verbundenheit des Alls mit allen darin wohnenden Welten318, so dass
all die Mantik, die priesterliche Kunst der Wahrsagung, die Macht
der Zauberei und der Beschwodrung, sowie der Umgang und die Zwie-
sprache zwischen Gottern und Menschen, im Wachen wie im Schla-
fen, durch seinen damonischen Tatigkeitsdrang in Bewegung gesetzt
werden3®, Man konnte, ganz im Einklang mit dem pythagoreischem
Lehrsatz, in Versuchung kommen zu behaupten, dass dort, wo Eros
sich niedergelassen hat, die vollstandige Zuneigung und Liebe aller
Dinge zueinander herrscht, worunter auch jene der Lebewesen zu
den leblosen Dingen verstanden werden soll. Wie wichtig die Berth-
rung des Eros fur jede Art literarischer, musikalischer, rhetorischer
und philosophischer Betatigung ist, besagt eine Stelle in Agathons Rede,
in welcher Erfolg und Ruhm im Gebiet der Musenkunst in eine expli-
zite Beziehung zu der Wahl des Eros als Lehrer gesetzt werden320,

Um den von dem Symbolismus tief durchdrungenen Gemal-
dezyklus und seine Einheiten an der Gartenmauer zu Aulikomis voll-
standig zu verstehen, ist es notwendig, die im Symposion enthaltenen
Angaben durch jene im rhetorischen Gesamtwerk von Lukian von Sa-
mosata vorkommenden zu erganzen, welches nicht nur in methodo-
logischer sondern auch in theoretischer Hinsicht auf dem platoni-
schem Vorbild gegrindet ist. Im erwdhnten Werk finden wir aufRer
dem Vorbeimarschieren in der Kutsche als einer eigentimlichen, auf
Pythagoras und seinen Kultkreis bezogenen Metapher der gottlichen
Macht der Rhetorik auch ein bildliches Konzept einer von dem Konig
der Rede triumphal gelenkten Kutsche32! als Metapher des allzu leich-
ten und schnellen Erfolgs auf dem Gebiet der Redekunst. In Lukians
Rhetorum praeceptor treffen wir wiederum auf Schlusselvorstellun-

318 3. a. O.: év péow 8¢ Ov AUPOTEPWV CVUTANPOL, BOTE TO TAV ADTO OVLTR
cvvdedéchort.

319 Symp., 202e-203a: d10 T00TOL KOl N HOVTIKT TOCO XWPET KOl 1 TOV
lepE@V TEY VN TAOV TE TTEPL TOG BLOTOG KOl TEAETAG KOL TAG EMMIOG KOl TNV HLOVIELOY
ooV Kol YonTelov. didt To0TOL TACH €0TLV 1 Ol Kol T SLAAEKTOG BEOIC TPOG
AVOpOTOVG Kol £YPNYOPOCT KAl KOOEDSOVOTL.

320 Symp., 196e: montig O Be0g COEOG 0VTMOG, BOTE Kol GALOV TOLHcOL TTAG
YOOV ToTNg Yiyvetal, k& Epovcog fv 10 Tpiv, 0d av "Epwg Gymntot.

321 Rhet., 11: adtiko pdia pAtop kai mepifrentog kol Pociledg &v 1oig
AOYOLG ATOVNTL KOTOGTAOT TO TEOPLATO EAOVOV TOD AOYOV.
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gen, wie es die Heirat mit dem glanzend schénen jungen Méadchen
namens Rhetorik322 und der hohe, meteorhafte Flug mit ihr in einer
gefligelten Kutsche als Metapher des Erfolgs auf dem Gebiet der ge-
richtlichen Beredsamkeit und der damit eng verbundenen Beliebtheit
bei den Frauen und breiteren Massen sind. In den Imagines begegnen
wir einer, man kénnte sagen, noch bedeutungsvolleren Metapher der
gefligelten Kutsche als eines Symbols der jugendlichen Begeisterung
uber die Rhetorik und des enthusiastischen Flugs, bei welchem der
unerfahrene Wagenlenker im Bestreben, sich der weitesten Hohen zu
beméchtigen, nur noch nach oben sieht, um dann, nachdem seine
durch die Nahe der Sonne (Helios) zerschmolzenen Wachsfligel in
mehrere Teile zerfallen, auch selbst gleich dem Ikaros kopfiber und
bei schallendem Gelachter der Augenzeugen ins tosende Meer zu
stiirzens23, Was all diese Vorstellungen und Metaphern — von derjeni-
gen mit Pythagoras und seinem Kultkreis verbundenen ganz abge-
sehen — die vorwiegend auf dem Mythos vom gefliigelten Gespann in
Phaidros gegrindet sind, gemeinsam haben, ist die Gleichsetzung der
Kutsche der Rede sowohl mit dem Erfolg auf dem Gebiet der gericht-
lichen Beredsamkeit als auch mit dem bei den Frauen erworbenen
Ruhm, wobei eine solche Redekunst mit der Abwesenheit von Selbst-
beherrschung, mit der Weiblichkeit selbst und Uberhaupt mit dem
weiblichen Element wesentlich in Verbindung gebracht wird, welches
bei Makrembolites die Charakteristiken eines erotischen Brenn-
stoffs324, eines Lockmittels325 und der unausweichlichen Schlinge des
Eros326 annimmt, wobei in Form einer Vorbemerkung noch hinzuge-
fugt werden sollte, dass in den bereits erwahnten Vorstellungen die
Rhetorik auch in Beziehung zum jugendlichen Eifer, zum Enthusias-
mus und zur Malilosigkeit gesetzt wird, deren mythisches Beispiel,
namlich Ikaros selbst, gerade am Ende des Romans dieses Autors der
Komnenenzeit seinen Niederschlag findet327.

322 Rhet., 26: kol 008V 0g kKOADOEL EMOUEVOV TOTG VOHOLG €V TE TOIG dlka-
oTNPLOLG KPATETV Kol €V Tolg MANBECLY €VJOKIUETY KOl EMEPACTOV ELVOL KO YOUETV
00 YPaDV TV TAOV KOULK®DV, KAOATEP VOROBETNG Kol d1dAOKOAOG, GALD KOAALGTNV
yovaika Ty Pntopiknyv.

323 \gl. Anm. 298.

324 Hysm. 7, 10, 4: &AAO kOv OAog BoAdooog EpebEMILOL, 00 KOTOORECH TNV
QAOYO, v Tepl TNV EUNV yoxnv "Epwg €€ YAng Yopivng tadtng &vepAete.

325 Hysm., 9, 13, 4: déheap €pmTIKOV.

326 3. a. O.: moylg "Epwtog &puKTOC.

3271 Hysm., 11, 21, 1. Vgl. Anm. 52,
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Um einen vollstandigen Aufschluss Gber den symbolischen In-
halt der dem Gemaldezyklus im Garten zu Aulikomis angehérenden
Bilder zu erhalten, fehlt noch ein wegen des unaufhoérlichen Versteck-
spiels des Autors mit dem Leser schwer wahrzunehmendes Schlissel-
detail. Was auf den ersten Blick als eine gewdhnliche Angabe erscheint,
wie es an sich die Vorstellungen der Monate sind, wird sich am Ende
ganz unerwartet als Trager der Tiefensymbolik in der Gesamtkompo-
sition herausstellen. Um diese entziffern zu kénnen, mussten wir einen
Umweg machen, der uns erneut an das Werk Lukians heranfuhrte.
Doch auch dieser Befund als solcher wére fiir uns von keinem grof3eren
Nutzen, wenn er nicht mit einem ausreichenden hermeneutischen
Potenzial ausgestattet ware, welches imstande ist, eine weitere Schlis-
selparallele zu Sokrates’ Rede im Symposion herzustellen. Es handelt
sich um eine allzu kurze Schrift Gber Hesiod, in welcher der Dichter
die Anklage, sein Wort, dass er sich in einem seiner Werke auch in
der Weissagung erproben werde, nicht gehalten zu haben, mit der
Behauptung widerlegt, dass keinerlei Elemente seiner eigenen Verant-
wortung vorhanden seien, da er sich selbst als ein gewdhnliches, fur
die Stimmen der Musen vorgesehenes Mediums328 und sein Werk
Werke und Tage, hinsichtlich ihres erkennbaren prophetischen und
mantischen Charakters in der erwahnten Schrift, als wahres Vorbild
der Dichtung ansehe329, insofern als in ihr der Ausgang jeder zur
rechten Zeit und auf rechte Weise sich abspielenden Betatigung vor-
ausgesagt wird, was aulierdem auch der wohl versteckte Sinn der al-
legorischen Darstellung der Monate in Makrembolites’ Roman ist.
Gerade in Sokrates’ Rede wird Eros selbst als damonisches Wesen
charakterisiert, durch welches jede Mantik und jede zur rechten Zeit
angeregte Kunst der Priester — von Opferungsbrauchen bis zu Weihen,
Beschwoérungen und Zaubereien330 — in Gang gesetzt werden. Wenn
alles, was uber die Kutsche als Symbol und Vorstellung gesagt wurde,
im Auge behalten wird, symbolisiert Makrembolites’ Eros an der Gar-

328 4.: undév 0TIV TOV EPPoY@INUEVEOVY DT €O 1810V ELOV, BALL TV Mov-
oMV, Kol EYPTiv O€ TOP EKELVOV TOVG AOYLONOVG TAOV TE EIPNUEVOV KOl TAV TOPOAE -
AEWUUEVOV ATTOLTETY.

329 Hes., 6: dvdyvodt, ® odtog, to “Epya pov kol tag Huépog. elon yop 6o
€V T® TOLNLOTL TOVTO HOVTIK®DG GO KOl TPOENTIKAG TPOTEOECTIGTUL POl TOG ATO-
Baoelg TpodnAoVvIa TAOV T€ OpOMG KOl KOTH KOLPOV TPUTTOUEVOV KOl TOV TOPOAE -
Aelppévav tog Enploc.

330 \gl. Anm. 319.
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tenmauer zu Aulikomis das ddmonische Potenzial der mit dem Zau-
bergewand der Dichtung bekleideten neuen, himmlischen Rhetorik,
welche jetzt, gerade wie Platons Eros selbst, sowohl als damonische
Vermittlerin zwischen der Gétter- und Menschenwelt als auch als U-
berbringerin und Dolmetscherin der Botschaften, die wechselseitig
und unaufhorlich aus einer Welt in die andere kommen, legitimiert
wird.

Dieser damonische Charakter des Eros als Sophisten, Magiers,
Rhetors und Vermittlers zwischen den Welten fand seinen mehr als
klaren Widerschein in den in Makrembolites’ Roman vorkommenden
Analogien, die dem ganzen Werk erkennbare poetische Merkmale
beilegen. Sie sind dermalien systematisch konzipiert, dass sie sich
fast vollstandig in den Geist der platonischen Vorstellung des Eros
einfligen, so wie sie in der bereits erwahnten grof3en Rede von Sokra-
tes im Symposion zum Ausdruck kommt. Man kdénnte sagen, dass es
bei Makrembolites auch einen kleinen Uberbau dessen gibt, was bei
Platon nur angedeutet oder aus an sich verstandlichen Gruinden fort-
gelassen wurde. Dies ist schon aus der Angabe ersichtlich, dass alle
Welten beim Autor der Komnenenzeit auf die vier Grundelemente
zurickgefuhrt werden, namlich auf das Feuer und Wasser33!, den

331 Das Durchdrungensein dieser beiden Elemente aufiert sich in drei bezeich-
nenden Beispielen in Makrembolites’ Roman: 7, 9, 2 (die Welle I6scht das Liebes-
feuer: péyo xdpa Bardoong ndp EpwTikov emkAvoal giloverkel), 7, 10, 3 (der Ver-
such des tosenden Meeres, die Wellen des Liebesfeuers zu ldschen: éhovg yop kpo-
ThHpog TUPOG KD Baldoons kotaoPéoar euloveikel), 4, 23, 1 (der Kampf zwischen
Wasser und Feuer d. h. der Keuschheit und des Eros: kot fv €pig mop’ Huiv Zoepo-
obvng kol "EpmTog 0 LEV Yop Og Gmo yig kparthipag dvinte mupdc, 1 & dg €€ oDpavod
TV KOpnVv ewekalev. O PEV Kol TNV €v XePoi AOUTAdo KT OQOUALOVS BVijyweVy Kol
TV PAOYO TPOG TV YNV Heteppimilev, | & Ohog Tnyog dokpbov €k TV THG KoOpNG
0pBaAudV aveotopmoev) und 7, 12, 4 wo diese beiden Elemente gleichgesetzt werden
(0 8drhaocoa TOp kol 10 KOO Popog). Haufig kommt auch die Metapher der Trénen
als Wellen vor: 6, 8, 4 (Tranen Uberfluten den Liebenden: xai mtnydg daxpbov eiyxe
ToVG 0EBOANOVG Kol GAov pe xotenéxkAvlev), 7, 9, 1 (Tranenwellen quellen aus den
Augen hervor: 6\og Baldoocag daxpbov ékkevodoo TV 0POoAUGY), 7, 17, 12 (Trénen
Uberfluten den Protagonisten: xoi pov @V 0@BUALDY KOTH TOTAUOVS ATEPPEL TO
daxpoov, kol kot BGAottoy €Egxelto), 8, 10, 1 (das von einer Tranenflut Bespult-
werden: kdym 1obg mddag mepLyLOeig 10D 80D kol GAovg TADV@OV Tolg ddkpuot), 8,
11, 4 (das Hervorquellen eines Tréanenflusses aus den Augen: xoi pov T@v 0eBaAL®Y
KOTOL TTOTOHOVG ATéPpeL TO ddkpvov). ZUu den manieristischen Metaphern kénnen
auch jene gezahlt werden, in denen die Brust des Madchens mit einem kalten Was-
serstrahl (5, 1, 4: kol pe KOTodynoog Kol TEYVIKDG KOUTOUKOUVUATOCHS TOVG JoL-
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Himmel (Wind332) und die Erde333, wobei die Letztgenannte auch
selbst auf ihren Pflanzen- und Blumenschmuck reduziert wird. Man
kénnte auch sagen, dass der Grund fur eine solche ,Paraphrase” der
Lehre Platons darin liegt, dass die angefuihrten Elemente eben wegen
ihrer flissigen, flexiblen Natur, in welche sich der Rede Agathons334
nach, wie wir sehen konnten, die magische Gottheit allzu leicht ein-
schleichen kann, als Niederlassungsgebiete des Eros aufgefasst wer-
den, vor allem das Wasser und das Feuer und dann auch der Wind
und sein Wehen sowie der Pflanzen- und Blumenzierrat der Erde.
Wenn alle Analogien sorgsam untersucht werden, wird die Tatsache
zum Vorschein kommen, dass in ihnen Pythagoras’ Grundsatz von
dem Vermischtsein aller Dinge miteinander (des Wassers mit dem
Feuer, der Tugend mit dem Laster), wie Ubrigens auch seine zentrale,
den Zusammenhang zwischen den zwei Einheiten des Gemaldezyklus
an der Gartenmauer zu Aulikomis erlauternde Gnome von der Néahe,
die zwischen Tugenden und Lastern besteht, seinen Widerschein ge-
funden haben. Aus einer solchen Analyse geht von selbst die Schluss-
folgerung hervor, dass das Feuer als Symbol der irdischen Liebe ge-
braucht wird, wahrend der Wind und das Wehen (da diese aus einer
h6heren Sphare in eine niedrigere gelangen) samt ihren Folgen, wie

0TOVG THG KOPNG KPOLVOULG Mol Topelye YAVKALOVTaG, 0VG 1@ CTOHOTL TAPOOEREVOG
TG Wuyfg pov 1o koduo kotéyvye), die Anhaufung der Gedanken mit einem Sturm
(6, 17, 1: émi v kAivnv dvoxiibeig 6Aog eixov Aoyiopdv Boddoooag éntkivloboog
pov v yuyxnv), das Niedergeschlagensein infolge des Liebesleids mit Wellen aus
Kummer und Bitterkeit (8, 13, 4: éue & €ig pécag BoAdttog EUPGAAEL Kol KADSWVOL
Kol Bphvev kol kokvtdv) gleichgesetzt wird.

332 Auch dieses Element ist sehr haufig so dargestellt, dass es von Feuer und
Wasser durchdrungen wird, was aus den ersten zwei Beispielen der vorhergehen-
den Anmerkung zu ersehen ist.

333 \/gl. 5, 10, 4 (der Kopf des Méadchens als Zypresse: puikpov thv Ke@oAnvy
EpWTIKAG DTOKAIVOGO 010V KUTAPLTTOG Gvepovpévn €€ edkpaodg Lepbpov Aemtod), 10,
10, 4 (die Metapher des Sohnes als Gartens und der Mutter als Gartnerin: Aeiuaov pot
TOIG €VOVONG KOl QUTINKONOG €YD GAA OAOV aDTOV GLV AOTOIG BIVOESLY ATMEGVAN-
onv), 10, 11, 3 (die Metapher der Tochter als hoher Zypresse: Dyikopdg pot KomdptTtog
“Yopivn pot ob), 10, 11, 4 (die Metapher der Tochter als Ahre, Traube und Rose:
£€0eplot LoV TOV GoTo( LY, TOV BOTPLY €TpLYNoE Kol TV podwviay drnvlicarto), 10,
12, 3 (die Metapher des Eros als Pfllickers: "Epwg tnv Dpetépoav podmviay &mnvei-
ocato). Hier soll auch die sehr bezeichnende Metapher der Liebestreue als erotischen
Bebauens hinzugefuigt werden. (6, 8, 3): cb v €unv 10TV YOUIvNV £POTIKAG
KOTEKATEVGAS OV Ol KOl GPAYHOV TEPLEAOL TA KAT.

334 \v/gl. Anm. 309.
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es das Tosen des Meeres und die dadurch verursachten Wellen sind,
als Symbole der himmlischen Liebe und der damit eng verbundenen
neuen Rhetorik, oder, besser gesagt, als Sinnbilder der Einweihung in
die erwahnten Formen der Liebe und der Redekunst angesehen wer-
den. Genauso drangt sich von selbst die Schlussfolgerung auf, dass
das Feuer die Mallosigkeit der mit den Sinnesfreuden verknUpften
Leidenschaften und die damit eng verbundene Abwesenheit der
Selbstbeherrschung in der forensischen, d.h. irdischen Rhetorik sym-
bolisiert, wahrend, im Gegensatz dazu, das Tosen des Meeres und die
Wellen die Aufgabe Gibernehmen, ein solches Feuer auszuldschen und
somit die Leidenschaft und die damit eng verbundene Rede in einen
Zustand der Kontrolle und des vollkommenen Gleichgewichts zu
bringen, was in Platons Werk, wie wir schon gesehen haben, als Ziel
der neuen Rhetorik nur angedeutet wurde. Als Beispiel daftr kann
die Szene aus dem vierten Buch des Romans angefuhrt werden, in
der die Bemuhungen des Protagonisten, seine Geliebte zum Liebesakt
zu zwingen, als ein Kampf zweier Arten der Liebe — der himmlischen
und der irdischen — dargestellt wird, wobei dieser banale Liebestrieb
unter dem Einfluss von Eryximachos’ Rede im Symposion auch eine
kosmische Dimension annimmt, da entgegengesetzte Elemente wie
das Warme und das Kalte, das Trockene und das Feuchte hier durch
eine geschickte Dosierung und Vermischung in eine harmonische
Ordnung gebracht werdens335. Als Personifizierung der irdischen Lie-
besmacht steht Eros in einer solchen Darstellung dem Protagonisten
mit einer Fackel in der Hand gegeniber, deren Glut in der Seele seines
Opfers durch die Augen wie durch Kanéle ein Brandfeuer entztindet,
wahrend die Keuschheit, im Gegensatz dazu, auf eine Art und Weise
dargestellt wird, als ob sie durch eine aus weiter Hohe aktivierte
Fernsteuerung eine ganze Flut von Tranen in den Augen des Madchens
verursache: eine Flut, mit deren Hilfe sie versucht, den Brand der in
der Seele des Protagonisten entfachten Leidenschaften zu l6schen
und ihn seines Vorhabens zu entmutigen33%, Von den mehrdeutigen
Metaphern des Feuers und des Wassers — als Symbolen der irdischen
Liebe und deren Ubergangsphase zur himmlischen Form sowie der

335 188b: énel kol | TOV @PAV 10D £VioLTOD GVOTOOLG PMEGTN £0TL GUPOTE-
pOV T00TOV, Kol EMEWBAV LEV TPOG GAANL KOOUIOL TOYN EPWTOG TG Te BEPUA KOL T
yoxpa kot Enpa kol DYpA, Kol GPROVIOV Kol KpAoLY AGPN cdepova, NKEL QEPOVTH
evETNPlOY TE KOl VYlelay avBpdTolg kot Toig AAolg Ldolg Te Kol PUTOLC.

336 Hysm. 4, 23, 1. Fur Originaltext vgl. Anm. 331, Beispiel Nr. 3.
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ihnen jeweils entsprechenden Typen der Rhetorik — ganz abgesehen,
sind fur die Interpretation des Romans auch die Metaphern des
Essens und Trinkens sowie jene des Donners von ausschlaggebender
Bedeutung, mit welchen auf symbolistischer Ebene zwar dieselben
Ziele erreicht werden, ohne die es aber kaum moglich wére, die komi-
schen Zuge zu erfassen, von denen die Fabel des Romans auf latente
Weise durchdrungen ist. Wahrend sich die zweite Halfte des Werkes
durch einen reichlichen Gebrauch der Metaphorik und Symbolik des
Wassers auszeichnet, was nicht nur ein rein formelles Zeichen dafir
darstellt, dass es im Verhéltnis des Protagonisten zum Eros und zur
Rhetorik zu einer Art Umschwung gekommen ist, was aus einer Szene
ersichtlich wird, in der die tranentberstromten Augen der Protago-
nistin und ihre Stimme gegen die Flut der Wellen und das Getdse des
Sturmes wetteifernss?, tiberwiegen im ersten Teil die Metaphern des
Essens und Trinkens338 als Trager einer Symbolik, die mit der irdischen

337 Hysm., 7, 10, 1: to07T €Aeyev M kOpM, Kol 100G LEV dQOOALOVG TTPOG TO!
g BaAidoong eixev épilovrog kdpata, Ty ¢ ye YA@ooov mpog TOv Prodtatov
YOV TOV TVEDLOTOGC.

338 \/gl. 3, 4, 4 (das Austrinken des Madchens, als ob es sich um ein Getrank
handle: 6Anv éxpophom tnv xo6pny), 3, 5, 2 (das Aufsaugen des Madchens vonseiten
des Protagonisten: xoi 6Anv adtnv tolg 0QOaALOTG Lol KOTETLVOV, OANV TTPOG TNV
yoxnv éneBifalov), 3, 5, 3 (das Madchen als Nahrungsmittel und Getrank: tpoen 8¢
pot kol moéolg kol 6eBoALod kol yuyxfg Youivn napbévog), 4, 21, 4 (das Kissen des
Madchens als das Zerdriicken von Trauben und deren Einsaugen: xoi tolg douk-
TOAO1G KATEOALPOV Ko OANY KOTEPPOPOLY TOTG YEIAEST KOl GAOG OANY OG K1TTOG GV-
velyov kumdpittov), 4, 22, 3 (der Mund des Méadchens als Bienenstock mit Stachel:
el O€ ol KEVIPOV QEPELG G LEALTTAL KOL QUAATTELS TOV COPPAOV Kol TANTIELS TOV
100 puélitog TpLYNTNV), 5, 11, 4 (das Méadchen als Krug, dessen Gehalt ausgetrunken
wird: £ym 8¢ maAly €86xovv ANV TNV kOpnv AoPely kol GANY otV £Kpoeetv), 5, 16,
1 (Kisse als Bisse: éya 8¢ £pllovv EpOTIKOTEPOV KOl TOIG 030VOL dAKV®Y TPOPTV
ETpeeopuny épwtikny), 5, 16, 3 (das Madchen als Weinrebe, Traube und Efeu: 6inv
AVETAEKOUNY TNV KOPNV O Gpumedov Kol ToLg opeakiloviag T@dv Botpbmv EkOAIPwV),
7, 8, 2 (die Liebenden als Bienenstdcke voller Honig: kol 6Anv eig BvBov dyayelv
oLV avtolg ocbpprog €pwrtog), 7, 17, 11 (die Metapher des Liebeskummers als
Lippen, die von einem im Bienenstock verborgenen Stachel durchstochen werden:
HEPVKE GOV TO OTOUQ, TO GOUPBAOV TOD PEALTOG, TO 8¢ ELOV TODTO GTOPO TATUVOEY
€€ 6d0VNg katatpaywdetl cov 10 £€itnplov), 4, 22, 1 (der Liebende als GenielRer des
Honigs: kol &g éx cOUPAOV TOD YelAovg TG kOpNG HEAL YAVKALOV €TpLYymV TOig
xelreow). In dem Roman des Makrembolites begegnen wir einer ungewohnlichen
Metapher des Schluckens, bzw. des Verschlingens von Reizen (6, 8, 1), sowie
einem Symbol des extremartigen Vergnigens an den Spezialitdten des Symposions,
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Liebe und der ihr entsprechenden traditionellen, forensischen bzw.
irdischen Rhetorik verbunden ist, was wiederum einen mehr als kla-
ren Beweis dafir liefert, dass die erwahnte Rhetorik auf die gleiche
Weise wie in Sokrates’ Beweisfuhrung in Gorgias dargestellt wird, in
welcher sie mit den verféalschten, unechten Kiinsten, wie es die Koch-
kunst und die Kosmetik sind, gleichgesetzt wird, die danach trachten,
die wahren Kunste, ndmlich die Gymnastik und Medizin, zu verdran-
gen. Nun dréangen sich von selbst die folgenden Zusammenhénge auf,
die uns ermdglichen werden, den komischen Nebenton zu erkennen.
Von zwei Arten des Feuers angesengt — wie es das Feuer der Koch-
kunst und jenes des Weines sind, welche ihrerseits die Flamme der
irdischen Liebe und den Trieb nach Bequemlichkeit und Schlaraffen-
leben schiren, wobei die letztgenannte Art auch als Ursache von
Phantasmagorien und eines mangelhaften Zusammenhangs in der
Rede aufgefasst wird — werden die Protagonisten von Eros dazu gez-
wungen werden, sich ins entgegengesetzte Element, namlich ins kalte
Meer, noch einen seiner Niederlassungsorte, zu begeben und sich in
seinen tosenden Wellen in der Gymnastik zu tben, indem sie das Ele-
ment des Wassers in sich einsaugen werden, durch dessen reichliche
Einnahme allein eine groRe Rede entstehen kann, wovon eben das
Beispiel des Demosthenes selbst zeugt33°. Den vollstandigen Sinn der
Symbolik der Seefahrt auf tosendem Meer, welche hier als eigentim-
liche Gymnastik und Einweihung erlebt wird, entdeckt uns das auch
selbst die Symbolik des Wassers reichlich aufweisende Werk Lukians,
sodass man mit gutem Grund annehmen kann, dass diese Symbolik
in den rhetorischen Schulen bis in alle Einzelheiten dem Bearbei-
tungsverfahren unterzogen wurde, womit ihr betrachtliches Vorhan-
densein sowohl im Roman als Gattung als auch im Werk dieses grofRen
Vertreters des Zweiten Sophistik erklart werden konnte. Die Sym-
bolik selbst ist in entscheidendem MalRe auf der platonischen Meta-
pher des menschlichen Lebens und der philosophischen Forschung

wie es der Festlandfisch und der Meerespfau sind, die als Kennzeichen extremer
Wollust gebraucht werden, wie es bei Lukian der Fall ist, Nig. 31.

339 | uc. Demosth. 15: o0 vop, GG TOV AloybdAov KaAicBEvng €pn oV AEY®V
TOG TPOY®dlog €V olve yphoelv EEopl@dVTO KOl AvaBeppoilvovTo TNV Yuxny, oY
0VTWG 6 ANHOGOEVNG GVVETIOEL TTPOS LEOMY TOVG AOYOVG, AAN VWP TLVWV.
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als Seefahrt340 gegrindet, was einen mehr als klaren Hinweis daftr
darstellt, dass sie eine rein telestische Funktion hat, d.h. dass sie mit
der Zeremonie der Einweihung — im konkreten Fall in die Bereiche
der Liebe, der Dichtung und der Philosophie — unzertrennlich ver-
bunden ist. So begegnen wir bei Lukian sowohl der Metapher des
Lebens34l und der philosophischen Richtung als einer Fahrt tber das
Meer, worunter auch jene tber das tosende Meer verstanden wird342,
als auch der Metapher der Rhetorik als Tauschung und Fahrt tber
das stirmische Meer343 sowie der Metapher der Rede als Seefahrt
unter vollen Segeln344.

Ein scheinbar bedeutungsloses Detail am Ende des Romans
verrat eine wohl verschleierte Vorstellung des mystischen Aufstiegs,
so wie er in Sokrates’ Rede im Symposion geschildert wird. Der Pro-
tagonist richtet seinen Blick nicht nur auf die unermessliche Weite34>
des Meeres und den Blumenschmuck der Erde346 sondern auch auf
das mystische Licht des Sternes347 und sein Feuer, immer in der Bes-
trebung und Hoffnung, dass auch seine wundersamen Abenteuer und
die seiner Herzallerliebsten in allen vier Elementen — d.h. Niederlas-
sungsgebieten des Eros — dauerhaft fixiert und verewigt werden
wirden. Nun ist es fur die Interpretation des Werkes von ausschlag-
gebender Bedeutung festzustellen, was der Autor selbst unter den als

340 Vgl. Leg. 803b: motq punyovii tov Blov dproto di 100 TAoD T00TOV TAG
Cofig diakopiodnooduedo; Vgl. auch Phaed. 99c¢: tov debtepov mhodv €mi v TG
aitiag {nTnov.

341 Scytha, 11: fiv yap toDt0 Vmdpén, £Vdioe mhvto kol whoDg oprog kol
Aeokdpmv i 0GAatta kol 6 Ayuny TAnciov. Vgl. Merc., 2 : ol 8¢ tobg év taig oikiong
YEWADVOG KOL TOG TPLKVUIOG KOl TEVIOKVULNG KOl SEKOKVULNG S1NYOVUEVOL, KOl MG
10 TPATOV EICETAEVOAV KO 600 TPAYUOTO TAPO TOV TAODY OAOV VTEPELVALY.

342 Herm., 28: 008¢ yap dvaotpéyor £Tt kol Gvacomdfival onicwm pddiov fv
amo Emd@ TG aLTOV TN TVEo VO, AAAL Gvayk”N €V T TeEAdYEL SLOPEPECHOL VOILTL-
AVTOL MG TO TOAL Kol ded10TaL Kol kapnPBopodvTo DO 1oV GAA0V.

343 Pisc., 29: tadtor pHév AmEQELYOV, €nl 8¢ T0 6¢&, G PLAocoPia, KoAd Opuf-
660G MELOVY OTOGOV £TL Lol Ao1TOV 1oV PBlov kaBdmep €k {aANG kol kKADd®VOG €lg VOOV
TIVOL APEVDL E0TTAEDGAG KOTOPBLAVOLL.

344 | ex., 15: &AL oV 10 Opotov eipydom pe Gomep 1 Tig OAKAIA TPLEPUEVOV
€V 0oUpl® TAEOVOOV €DPOPOVCHEY TE KOl AKPOKVLUOTOVCOY 1oyAdag o1dNpac GLEELG
avoryorttifotr Tob dpopov 10 POOLoV.

34511, 21, 4.

34611, 22, 1-4.

34711, 21, 1-3.
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terata bezeichnetens48, Abenteuern versteht, was, hinsichtlich seines
unaufhorlichen Versteckspiels mit dem Leser, keineswegs leicht zu
sein scheint. Nach sorgfaltiger Analyse drangt sich als einzig mo-
gliche Antwort die Annahme auf, dass dieses Wundersame und Un-
geheuerliche in der Tatsache verborgen liegt, dass die Protagonisten
auf ein gewodhnliches, fur die Kundgebung der gewaltigen Natur-
machte bestimmtes Medium zurickgefuhrt werden, wie es der Fall
mit der Szene ist, in welcher die durch eine ganze Flut von Tranen
uberschwemmten Augen der Protagonistin mit dem Meer und ihre
Worte mit dem Tosen des Windes wetteifern34?, wodurch Eros, in sei-
nem Versuch ein Werk zu erschaffen, das auch selbst den Charakter
der Vermittlung zwischen den Welten annehmen soll und in dem alle
Naturgewalten ihren Widerhall finden sollen, die Funktion des Mys-
tagogen Ubernimmt. Gerade diese mystagogische Rolle des Eros spiegelt
sich in der Tatsache wider, dass er den Hauptprotagonisten des Ro-
mans mittels der Hysmine als Lockmittels35° und erotischen Trieb-
stoffs351 mit dem Feuer der irdischen Liebe versengen wird, um ihn
dann dazu zu zwingen, diese, im Wetteifer gegen das Getdse der stlir-
mischen See, in ihren Wellen auszuléschen, um seinen Blick endlich
auf das magische Sternenlicht und das Himmelsgewdlbe zu richten,
von wo das machtige Donnern des Zeus widerhallt352, wobei wir es
letztendlich mit einem vereinfachten Schema des mystischen Auf-
stiegs von der schwéachlichen Flamme der irdischen Liebe bis zum
ohrenbetdubenden Donner und den glanzenden Feuerwerken am Him-
mel zu tun haben. Hiermit seien die Voraussetzungen geschaffen, Zu-
sammenhange hoherer Ordnung herzustellen, wozu sich Lukians
Schrift Demosthenes anbietet, in welcher die Reden des grolien Rhe-

348 11, 21, 4: & II6oeidov, £i 10V "Txoapov gheelc kol o®lelg ToOT® TH BOAG-
oo TNV UVAUNY &Bdvatov, Td Teddyel Ty kAfowv €€ a0toD xoptlopevog, NUIv 00
TEPLOMOELG TNV HVAUNY €€ MUETEPOV EKEIVOV TEPATMV KAfiowv Tf) Batddioom dwpo-
HEvoc.

3497.10, 1. Vgl. Anm. 337.

3509, 13, 4. Vgl. Anm. 325.

3517,10, 4. Vgl. Anm. 324.

352 Dieses wird jedoch in einem anderen Kontext zu Beginn des Romans er-
wahnt (3, 2, 5-7), wo von dem Augenblick die Rede ist, wenn Eros unmerklich in
die Seele des Protagonisten einzudringen beginnt: 6 pév odv 87 Zevg mg £€ 0Opavod
peyaAo Bpovid Kol KoTtoBpovid. O LeV @G €k vepdv dotpamnBoAel, 6 & (SC. Eros) 6Aovg
KPOTHPOS TUPOG A ATO YHG DIOVATTEL JLOL.
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tors mit Blitzen und ohrenbetdubendem Donner3s3, einer schreck-
lichen BeschieBung aus Belagerungsmaschinen3s4 und dem Heulen
von aus einer weittragenden Artillerie abgefeuerten, ferngelenkten
Projektilen3s gleichgesetzt werden, wodurch alle Plane und Unter-
nehmen des Gegners gnadenlos zum Scheitern verurteilt und die
Freiheit und Sicherheit der Gemeinschaft gewéahrleistet werden, was,
mit anderen Worten bedeutet, dass nur eine von Naturkraften wohl
durchstréomte Rhetorik imstande ist, ein Ergebnis von unschatzbarer
gesellschaftlicher Bedeutung zu sichern. Die Wichtigkeit der genannten
Schrift Lukians spiegelt sich in der Tatsache wider, dass die Reden
des Demosthenes infolge des reichlichen Einsaugens von Wasser3s6
als lebendige Erzeugnisse3s” charakterisiert werden, eben wie jene,
die aus der Dadalos-Werkstatt hervorgehen, d.h. solche, die — auf
einem Archetyp gegriindet — vollkommen nattrlich und zugleich ewig
und unzerstdrbar sind.

Es sollte noch auf eine andere, scheinbar bedeutungslose Tat-
sache hingewiesen werden, namlich darauf, dass am Ende des Werkes
die Hochzeit der Protagonisten als Vermahlungsfeier der Gottersss
charakterisiert wird, was an sich noch ein Anzeichen dafir darstellt,
dass es sich wieder um eine Allusion auf die neue Rhetorik handelt,
deren Adepten bei Platon ausdricklich als Gotter bezeichnet werden.
Dies bietet uns den Anlass, anzunehmen, dass die Gestalt der Hys-
mine infolge der immer sichtbarer werdenden Ablehnung der irdi-
schen Liebe auf ihrem langen Weg zum himmlischen Eros auch selbst
dem Prozess der Metamorphose ausgesetzt war, um schlief3lich die
Charakteristiken der personifizierten Rhetorik anzunehmen. Deshalb
kdonnte man mit vollem Recht von einer Heirat des Romanprotago-
nisten mit einer Neuen, Himmlischen Rhetorik sprechen, was eine der

353 Demosth., 20. Im Unterschied zur Rhetorik des Demosthenes werden die
Blitze und das Donnern jener des Perikles nicht mehr wahrgenommen: éxeivov pév
Y€ TOG AOTPATHG KOoi PBpoviog Kol melBoG TL KEVIpov dOEN mopoAoBovieg, GAA
OOTNV YE OVK OPDLEV.

354 Demosth., 38: &\eyev 10 un oTpaTNYEIV TOV ANLOGHEVIY, 0D YE KOl TOVG
AOYOVLG DoTEP KPLOVG T KOTUTEATOG dLoGELELY QDTOD TG, POVAEDHOTOL.

355 3. a. 0. : xatanéltog "ABNVNOEY OPLOIEVOVC.

35 Demosth., 15. Vgl. Anm. 274.

357 Demosth., 14: poévog Y€ ToL TOV PNTOP®V ELYLYOV KOl GOULPAAOTOV TTOL-
PETYEV TOV AOYOV.

358 Hysm. 11, 19, 3: 8e®dv fv dvtog éxelvn naotde, “Hpag yépog kol "Aepo-
S1TNG VORODV.
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bedeutsamsten Botschaften dieser symbolistischen Erschaffung der
Komnenenzeit ware, wobei die zarten Ubergange vom Bereich der
Rhetorik in jenen der Liebe stets im Auge behalten werden mussten.
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Abstract: With this work the author reconstructs the shipping and receiving
modalities of Cicero’s letters addressed to his correspondents, by analysing his
epistolary. The persistence on the essential use of trustworthy couriers (certi ho-
mines), who guarantee a real delivery and a certain discretion, is a clear clue of
the everday troubles linked to this operation.
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Rezumat: Tn aceastd contributie, autorul reconstruieste modalitdtile de
expediere si primire a scrisorilor lui Cicero adresate corespondentilor sai anali-
zand epistolarul sdu. Persistenta utilizdarii cu precddere a curierilor de Tncredere
(certi homines), care garanteaza o livrare reald si o anumita discretie, este un
indiciu clar al problemelor de zi cu zi legate de aceasta operatiune.

“Dobbiamo immaginare Roma attraversata freneticamente, gior-
no e notte, da «postini» delle nature piu varie, portatori di corrispon-
denze scritte ora brevi, ora lunghe; ora distese nei fogli di papiro, ora
ristrette nelle tabellae di legno e cera...”. Cosi A. Petrucci disegna con
icastica efficacia il panorama in cui nell’antica Roma si svolgeva ’atti-
vita di tutti quelli che contribuivano con la loro opera alla circola-
zione di notizie e informazioni di ogni tipo, pubbliche e private:.

La presente ricerca, tuttavia, non intende riprendere in esame
tali problematiche nell'intera loro ampiezza: essa si prefigge invece di
focalizzare, sulla base di un monumento letterario, quale I’epistolario
ciceroniano, un argomento molto specifico, quello delle modalita di
spedizione e di ricezione (quest’ultima talvolta mancata) delle singole
missive. Per raggiungere questo obiettivo puo risultare di grande uti-

* patrizia.mascoli@uniba.it
1 Scrivere lettere. Una storia plurimillenaria, Roma-Bari, 2008, 15.



150 Patrizia MASCOLI

lita il recente lavoro di Christine Pérez la quale, attraverso una minu-
ziosa schedatura dell’intero corpus epistolare ciceroniano, relativa-
mente alla figura del corriere, ha offerto agli studiosi la possibilita di
effettuare ulteriori ricerchez.

Quando si parla di epistole probabilmente il ritratto piu ‘classico’
che si affaccia alla nostra immaginazione € quello dello schiavo che
consegna al destinatario i messaggi affidatigli dal suo padrone, il mit-
tente. In effetti in eta repubblicana I'attivita degli incaricati della con-
segna della corrispondenza era gestita del tutto privatamente, soprat-
tutto da personaggi di alta cultura, appartenenti agli strati sociali piu
elevati, per le loro esigenze di comunicare con altri interlocutori, sia
pubblici sia privatis. Sotto questo aspetto I’epistolario ciceroniano €
ricchissimo di preziose testimonianze, che la Pérez ha registrato in ben
384 occorrenze: di queste 90 sono relative al termine tabellarius, che
sembra essere la denominazione ‘professionale’ piu diffusa dei latori
di corrispondenza4. Meno frequenti, invece, risultano le occorrenze
del termine nuntius (26) che, secondo il suo etimo, in origine identifi-
cava forse il consegnatario di un messaggio orale, magari di supporto
a quello scrittos. E ovvio che una prerogativa di questo tipo poteva es-

2 Prolégomeénes a I'étude d’'un rouage essentiel dans le fonctionnement des
relations d'amicitia et de la vie publique de Cicéron: les messagers, in Mélanges
Pierre Lévéque, 8, Religion, anthropologie et société, edités par Marie-Madeleine
Mactoux et Evelyne Geny, Paris, 1994, 293-360.

3 Sul genere letterario dell’epistolografia e sulla sua storia vd. per es. gli studi
complessivi di J. G Altman, Epistolarity. Approaches to a Form, Columbus, 1982;
P. Cugusi, Evoluzione e forme dell’'epistolografia latina nella tarda repubblica e
nei primi due secoli dell'lmpero, con cenni sull’epistolografia preciceroniana, Roma,
1983; J. Achard, La communication a Rome, Paris, 1991; S. Corbinelli, Amicorum
colloquia absentium. La scrittura epistolare a Roma tra comunicazione quotidiana e
genere letterario, Napoli, 2008, 15-21. In un contesto epistolografico pit ampio
tratta il tema della difficolta della spedizione e della ricezione delle lettere anche
Th. E. Jenkins, Intercepted Letters. Epistolarity and Narrative in Greek and Ro-
man Literature, Lanham [etc.], 2006, 37-50. Per Cicerone in particolare vd. anche
G. O. Hutchinson Cicero’s Correspondence. A Literary Study, Oxford, 1998.

4 Che il tabellarius consegnasse non solo tabulae cerate, ma talvolta anche
lettere scritte su papiro, materiale di pit facile trasporto durante il viaggio, ce lo te-
stimonia Att. 11,22,1 diligenter mihi fasciculum reddidit Balbi tabellarius (sul ter-
mine fasciculus vd. infra n. 35). Peraltro ad alcuni di loro venivano affidate anche
somme di danaro (Att. 10,15,1).

5 In Cicerone compaiono ancora due denominazioni relative ai corrieri: per
3 volte nell’epistolario sono definiti statores (Fam. 2, 17,1; 2,19,2; 10,21,2) e una
sola volta nauta (Q. fr. 2,6,1), ma questa seconda denominazione & chiaramente ri-



Certi homines e rischi di intercettazione nella corrispondenza ciceroniana 151

sere concessa solo a messaggeri particolarmente fidati, soprattutto se,
come molto spesso capitava, il messaggio conteneva informazioni riser-
vate di carattere politico-istituzionale. Per questo motivo I’epistolario
e percorso dalla costante preoccupazione di Cicerone di non poter re-
perire facilmente corrieri affidabili cui consegnare lettere contenenti
comunicazioni di speciale rilevanza: infatti egli stesso suggerisce ad
Attico (16,2,6) di mandargli in circostanze particolari persone “di casa”
(domo), mentre per le altre ci si poteva rivolgere anche a messaggeri
meno affidabili (aliguem nactus), dove il termine nactus sottolinea il
carattere del tutto occasionale dell’utilizzazione di un qualsiasi messo®.
Corrieri domestici, quindi agevolmente controllabili, ricompaiono an-
cora in Att. 8,14,1 e in Fam. 2,7,3. Altrove Cicerone dichiara di fidarsi
ciecamente dei collaboratori di Attico, anche se li lascia nell’anonimato
(Ii chiama infatti tui)7: preoccupazioni con ogni probabilita del tutto
superflue, essendo Attico un personaggio avveduto e di grande espe-
rienza, che si rendeva ben conto che quasi tutta la sua corrispondenza
con Cicerone era in qualche modo da classificarsi come ‘riservata’.

Peraltro, non di rado, in considerazione dell'incertezza nell’ef-
fettivo recapito della corrispondenza, per maggiore sicurezza e per co-
municazioni di particolare rilievo, si preferiva inviare due copie della
medesima lettera ma utilizzando due distinti corrieri, come si apprende
da una lettera a Planco del gennaio del 438. Comunque le epistole ri-
portavano solo il nome del destinatario e non I'indirizzo per il recapito,
in quanto si trattava sempre di pochi e ben noti personaggi di rilievo,
noti in tutta Roma, cui le lettere venivano consegnate dovunque essi
si trovassero.

ferita ad una lettera transmarina inviata da Cicerone a suo fratello che si trovava a
Olbia in Sardegna. La Pérez registra poi 27 occorrenze del termine puer, 8 di liber-
tus, numerose occorrenze anonime di schiavi o affrancati (60 per 22 individui).
Non manca, inoltre, una lunga serie di messaggeri chiamati per nome (p. 315-332),
nonché diversi altri latori di lettere identificati con un pronome possessivo (meus,
tuus), altri ancora del tutto anonimi.

6 Litteras ad me quam saepissime; si de rebus minus necessariis, aliquem
nactus; sin autem erit quid maius, domo mittito.

7 Att. 11,19,1 Cum tuis dare possem litteras non praetermisi, etsi quid scri-
bere habebam.

8 Fam. 10,5,1 Binas a te accepi litteras eodem exemplo, quod ipsum argu-
mento mihi fuit diligentiae tuae. Intellexi enim te laborare ut ad me mihi expecta-
tissimae litterae perferrentur. Il termine exemplum allude alla prassi diffusa di ri-
produrre in due o pil copie lettere di particolare rilevanza e di inviarle per il tra-
mite di messaggeri diversi.
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Anche la corrispondenza con Decimo Bruto non doveva sicura-
mente contenere banali elementi di ordinaria quotidianita: ne e testi-
monianza la chiusa di una lettera del 4 giugno 439, nella quale Cicerone
promette all’amico che, se avra qualcosa di riservato da comunicargli,
per maggiore sicurezza, gli mandera uno dei suoi piu fidati collabora-
tori. Tra le lettere indirizzate a Bruto particolare rilevanza assume Fam.
11,16,1 del maggio/giugno 43, in cui Cicerone gli raccomanda il suo
intimo amico Lucio Lamia, candidato alla pretura nelle elezioni previ-
ste per il mese di luglio, presentando la sua figura in maniera oltre-
modo elogiativao. In un ‘cappello’ introduttivo, chiaramente finaliz-
zato ad accattivarsi la benevolenza di Bruto, Cicerone dichiara di aver
dato mandato al suo corriere di scegliere bene il momento giusto per
consegnare la lettera (ut tempus observaret epistulae tibi reddendae),
un momento in cui Bruto fosse libero da ogni preoccupazione (cum
ab omni molestia vacuus esset), in quanto le lettere consegnate in
un’occasione sbagliata diventano fastidiose (epistulae offendunt non
loco redditae). Da parte di Cicerone € evidente nei riguardi di Bruto
un comportamento di raffinata delicatezza, sostanzialmente strumen-
tale in vista del conseguimento dell’appoggio di Bruto alla candidatura
di Lucio Lamia.

Tuttavia la difficolta di reperire corrieri affidabili & gia evidente
in una lettera ad Attico dell’ottobre del 57 (4,2,1), in cui ’Arpinate si
lamenta che dal momento del suo ritorno a Roma era appena la se-
conda volta che aveva avuto notizia della disponibilita di un corriere:
Nam, ut veni Romam, iterum nunc sum certior factus esse cui da-
rem litteras.

Ancora nel giugno/luglio del 56, scrivendo a Lentulo, Cicerone
sottolinea I'esigenza di poter disporre di certi homines per le missive

9 Fam. 11,21,5 Si quid erit occultius et, ut scribis, reconditum, meorum ali-
guem mittam, quo fidelius ad te litteras perferantur.

10 Permagni interest quo tibi haec tempore epistula reddita sit, utrum cum
sollicitudinis aliquid haberes an cum ab omni molestia vacuus esses. Itaque ei
praecepi quem ad te misi ut tempus observaret epistulae tibi reddendae. Nam
quem ad modum coram qui ad nos intempestive adeunt molesti saepe sunt, sic
epistulae offendunt non loco redditae. Si autem, ut spero, nihil te perturbat, nihil
impedit, et ille cui mandavi satis scite et commode tempus ad te cepit adeundi,
confido me quod velim facile a te impetraturum.
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piu delicate’. Inoltre, verso la fine di una notissima e lunghissima let-
tera del dicembre 54, ancora indirizzata a Lentulo, molto probabil-
mente destinata ad essere divulgata (Fam. 1,9), Cicerone comunica al-
Pamico che, assecondando le sue richieste, consegnera ad un corriere
di nome Menocrito (a noi non altrimenti noto) alcuni suoi scritti re-
centi: orationes quaedam, il De oratore, il De temporibus meis (oggi
perduto), opere destinate al percorso di formazione del giovane figlio
di Lentulo; non a caso questo prezioso carico sara affidato ad un cor-
riere di sicura fiducia: § 3 quos tamen ipsos libros, si quem cui recte
committam invenero, curabo ad te perferendos. Tale testimonianza
si rivela particolarmente significativa perché riguarda la consegna non
di lettere ma di libri, in quest’epoca essenzialmente rotoli papiracei, il
cui trasporto costituiva un impegno di gran lunga diverso da quello ne-
cessario per una semplice lettera; in questo caso al pregio intrinseco
del materiale librario si aggiungeva anche la specifica circostanza che i
tre libri in versi De temporibus meis costituivano un unicum, una copia
del poema esclusivamente ad uso privato, non essendo stata ancora
‘pubblicata’ I'opera, né Cicerone stesso, per vari motivi, sapeva se a-
vrebbe avuto I'opportunita di farlo (quos iam pridem ad te misissem
si esse edendos putassem):2,

Ma la prudenza non era mai troppa: nel settembre del 54 Marco
non perde I'occasione di spiegare con chiarezza al fratello Quinto che
nelle lettere che gli spediva attraverso corrieri non ‘certificati’ (vulgo)
non avrebbe scritto quasi nulla che, caduto in mani altrui, potesse ri-
torcersi contro di loro?s.

1 Fam. 1,7,1 Non eius generis meae litterae sunt ut eas audeam temere
committere. Quotiens mihi certorum hominum potestas erit quibus recte dem, non
praetermittam.

12 Ancora in altri passi Cicerone si riferisce ai certi homines: p. es. Att. 1,16,
16 Ad te ideo ante rarius scripsi quod non habebam idoneum cui darem; 4,1,1 Cum
primum Romam veni fuit<que> cui recte ad te litteras darem; 8,1,2 Hominem...
certum misi de comitibus meis. In Att. 6,6,1, in occasione di una delicata situazione
politico-familiare, Cicerone & costretto ad inviare certi homines anche presso la
moglie e la figlia: certos homines ad mulieres miseram. In Q. fr. 3,7 (9),6 un tabel-
larius di assoluto affidamento viene definito con 1'aggettivo locuples, ricco cioe di
ogni possibile qualita positiva.

13 Q. fr. 3,1,21 Mehercule hisce litteris quas vulgo ad te mitto nihil fere scribo
quod, si in alicuius manus inciderit, moleste ferendum sit. <Nunc> Minucio me et
Salvio et Labeoni reservabam. Dunque, anche nella corrispondenza con il fratello,
Cicerone preferiva non fidarsi di semplici corrieri, ma talvolta di persone anche di
un certo rango, visto che Minucio sara il pretore dell’anno 45, Salvio era un liberto
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Una intrigante ‘sostituzione di persona’ per motivi di riserva-
tezza € documentata da una lettera ad Attico (2,19,5), nella quale Ci-
cerone esprime il timore di comunicare all’amico in quel particolare
momento (siamo nel luglio del 59) informazioni molto delicate e per
questo si riserva di scrivergli in una successiva occasione, ma solo se
riuscira a trovare un corriere di assoluta fiducia (si perfidelem habebo
cui dem), altrimenti scrivera ‘in codice’, ma Attico capira ugualmente
I'uso di nomi fittizi: infatti, sotto copertura, Cicerone fingera di chia-
marsi Lelio, Attico invece Furio, mentre tutto il resto procedera con un
linguaggio cifrato (év aiviypoic). Si noti qui la rarissima forma superla-
tiva perfidelis, che € un hapax in Cicerone!4. Ulteriori accenni a lettere
criptate in Att. 2,20,3!5, mentre in 7,13,5 € 7,13a,1 Cicerone allude ad un
aenigma di Attico da lui risolto ma con grande fatica (in eo aestuavi
diu).

Un alto livello di affidabilita si riscontra in alcuni messaggeri
che riportano notizie anche a voce per cercare di risolvere questioni
politiche, configurandosi quasi come fidati intermediari: uno di que-
sti € un tal Decio, librarius® di Publio Sestio, che nel dicembre 62 si
presenta da Cicerone per chiedergli di non nominare in quel momen-
to il successore di Sestio'7. Dal testo della lettera si evince che Decio,

di Cesare (probabilmente un omonimo in Att. 9,7,1; 10,18,1; 13,44,3; 16,2,6) e La-
beone era forse quel Pacuvio Antistio Labeone che prese parte alla congiura contro
Cesare (Q.fr. 1,1,14 e 3,6,1), che altrove (Att. 13,12,4) viene ricordato come Labeo
noster.

14 Perfidelis ricompare ancora solo una volta in Aurelio Vittore (Caes. 13,8),
dove ¢ cosi definito I'imperatore Traiano.

5 De re <publica> breviter ad te scribam; iam enim charta ipsa ne nos
prodat pertimesco. Itaque posthac, si erunt mihi plura ad te scribenda, dAlnyopicig
obscurabo.

16 Decio, di cui nulla sappiamo, viene qui identificato come librarius, che
non € sinonimo di “segretario”, in quanto € ben attestato che copisti di professione,
definiti appunto librarii, alle dipendenze di uomini di cultura, e di Cicerone in par-
ticolare, fossero occasionalmente utilizzati anche come messaggeri, come piu volte
si evince da passi delle lettere ad Attico: Filotimo (10,7,2), Ilaro (12,37,1 e 13, 19,1),
Farnace librarius di Attico (13,29,3); cid avveniva evidentemente in circostanze di
particolare urgenza o delicatezza, se anche Tirone compare a capo di una nutrita
schiera di corrieri (15,8,1) o come fidato latore di messaggi a voce (16,13,2 Rem tibi
Tiro narrabit).

17 Fam. 5,6,1 Cum ad me Decius librarius venisset egissetque mecum ut o-
peram darem ne tibi hoc tempore succederetur, quamqguam illum hominem frugi
et tibi amicum existimabam, tamen, quod memoria tenebam cuius modi ad me lit-
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di sua iniziativa, era andato molto oltre il mandato affidatogli: infatti
Cicerone, pur conoscendolo come persona perbene, non gli presta fede
perché non si rende conto come Publio Sestio, che gli aveva gia comu-
nicato con chiarezza per lettera le sue intenzioni, possa aver cambiato
parere in modo cosi repentino?s.

Verso la fine di settembre del 44 Decimo Bruto invia da Modena
a Cicerone un suo messo, tal Lupo, definito noster a dimostrazione che
costui era a loro ben noto: infatti, oltre a consegnare la lettera, riferisce
a voce con precisione il messaggio ad essa affidato'9. Analogamente
nell’ottobre del 44 un tal Tratorio, collaboratore di Cornificio (ricor-
dato anche in Fam. 12,30,5), che faceva da corriere tra Roma e I’Africa,
illustro a voce a Cicerone con molta precisione la situazione politica
di quella provinciaZ=o.

Da notare, infine, che le comunicazioni riservate, quasi sempre
di carattere politico, si estendevano talvolta anche al campo degli af-
fari, notoriamente molto frequentato da Cicerone e Attico2!. Addirit-
tura in un’epistola ad Attico (11,24,2) del 6 agosto del 47 Cicerone con-
fessa di preferire, per motivi di riservatezza, di continuare a scrivere
di suo pugno la lettera, fino ad allora scritta da altri sotto la sua detta-
tura: Sed ad meam manum redeo; erunt enim haec occultius agenda:
si trattava infatti del suo testamento e di delicati interessi patrimoniali,
nei quali si era inserita sua moglie Terenzia.

teras antea misisses, non satis credidi homini prudenti tam valde esse mutatam
voluntatem tuam.

18 Anonimi, invece, e probabilmente di dubbia attendibilita (quidam urbani
ut videbantur), quei personaggi che avevano recapitato a Cicerone una lunga let-
tera, accompagnata da un messaggio orale, da parte di Gaio Mario, figlio di Gaio e
nipote di Gaio, anch’egli persona poco raccomandabile: Att. 12,49,2 Heri non multo
post quam tu a me discessisti Tputot quidam urbani ut videbantur ad me man-
data et litteras attulerunt a C. Mario C. f. C.n. multis verbis.

19 Fam. 11,6 Lupus noster cum Romam sexto die Mutina venisset, postridie
me mane convenit; tua mihi mandata diligentissime exposuit et litteras reddidit.

20 Fam. 12,23,1 Omnem condicionem imperii tui statumqgue provinciae mihi
demonstravit Tratorius. O multa intolerabilia locis omnibus! Sed quo tua maior
dignitas eo quae tibi acciderunt minus ferenda. Neque enim quae tu propter ma-
gnitudinem et animi <et> ingeni moderate fers tibi ea non ulciscenda sunt, etiam
si non sunt dolenda. Sed haec posterius.

21 Att. 5,9,2 (14 giugno 51) Tu, quaeso, quid agas, ubi quoque tempore futu-
rus sis, qualis res nostras Romae reliqueris, maxime de XX et de DCCC cura ut
sciamus; id unis diligenter litteris datis, quae ad me utique perferantur, conse-
quere.
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Ma talvolta era necessario inviare corrieri fidati anche presso
familiari in momenti di particolare importanza, come quello che si
evince da Att. 6,6,1, una lettera scritta da Sidae, citta della Panfilia,
forse il 3 agosto del 5022: Cicerone si trova improvvisamente a poter
diventare suocero di P. Cornelio Dolabella, accusatore di Appio Pulcro,
che era invece un suo carissimo amico. Infatti, assente da Roma, Ci-
cerone aveva concesso alla moglie e alla figlia la piu ampia facolta di
valutare 'opportunita di tale legame (Fam. 3,12,2 Quibus ego ita man-
daram ut, cum tam longe afuturus essem, ad me ne referrent; age-
rent quod probassent), ma ¢ evidente che il fidanzamento di Tullia
con Dolabella, giovane piuttosto ‘chiacchierato’, non gli andasse pro-
prio a genio, anzi era per lui un argomento davvero spinoso: cetera
noli écarxavOileiv!

Nonostante la grande attenzione e la prudente cautela con cui
Cicerone e i suoi corrispondenti affidavano ai corrieri le epistole par-
ticolarmente riservate, non mancano nell’epistolario interessanti testi-
monianze di missive disperse o anche di piu semplici disguidi postali.
Le cause di tali smarrimenti potevano essere le piu diverse: anzitutto
la scarsa cura dei tabellarii (cfr. Fam. 4,4,1 neglegentia aut improbi-
tate eorum qui epistulas accipiant), ma anche le difficolta insite nel
viaggio, tanto piu pieno di rischi quanto piu il destinatario era lon-
tano23; per di piu le lettere potevano essere intercettate, distrutte24, o
anche rubate25; ulteriori disguidi potevano verificarsi durante le fre-

22 Ego dum in provincia omnibus rebus Appium orno, subito sum factus
accusatoris socer. “Id quidem” inquis “di adprobent!”. Ita velim, teque ita cupere
certo scio. Sed crede mihi, nihil minus putaram ego, qui de Ti. Nerone, qui mecum
egerat, certos homines ad mulieres miseram; qui Romam venerunt factis sponsa-
libus: Sed hoc spero melius. Mulieres quidem valde intellego delectari obsequio et
comitate adulescentis. Cetera noli écaxav0iler!

23 Le difficolta aumentavano naturalmente nei mesi invernali per I'incle-
menza del tempo (p. es. Att. 5,21,14 del 13 febbraio del 50) e per la sospensione
della navigazione (Fam. 16,12,6 del 27 gennaio del 49).

24 Att. 1,13,2 Sunt autem post discessum a me tuum res dignae litteris nos-
tris, sed non committendae eius modi periculo ut aut interire aut aperiri aut inter-
cipi possint.

25 Att. 7,9,1 Unas video mihi a te non esse redditas, quas L. Quinctius, fa-
miliaris meus, cum ferret ad bustum Basili vulneratus et despoliatus est; Fam. 10,
31,1 Minime mirum tibi debet videri nihil me scripsisse de re publica postea quam
itum est ad arma. Nam saltus Castulonensis, qui semper tenuit nostros tabella-
rios, etsi nunc frequentioribus latrociniis infestior factus est, tamen nequaguam
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quenti ‘staffette’ tra corrieri in alcuni luoghi che si configuravano come
veri e propri centri di smistamento della corrispondenza.

Tra questi ultimi il pit noto si trovava sulla via Appia ed era de-
nominato Tres Tabernaez¢: nell’incipit di una delle piu antiche lettere
indirizzate ad Attico (25 gennaio 61) Cicerone dichiara di aver rice-
vuto dall’amico tre epistole, ma per vie diverse una dall’altra27. La pri-
ma da Marco Cornelio, cui Attico I'aveva affidata, secondo Cicerone (ut
opinor), alle Tres Tabernae; la seconda da un Canosino, che era stato
ospite di Attico; la terza, ut scribis, consegnata quando Attico stesso
era in partenza per I'Epiro con il battello gia pronto a salpare. Dalle
parole di Cicerone pare affiorare una certa soddisfazione per la buona
riuscita del recapito di quella corrispondenza, in particolare dell'ultima
lettera, pervenutagli da Brindisi e scritta poco prima che 'amico pren-
desse il mare. Cicerone vorrebbe rispondergli e ricambiare tutto il suo
affetto, ma non riesce a trovare un corriere fidato, che per di piu giunga
fino in Epiro, mettendosi in viaggio per arrivare direttamente da lui.
Peraltro non si lascia sfuggire qui 'occasione di denunciare la sua scarsa
fiducia nella discrezione dei corrieri che spesso, leggendo e rileggendo
(perlectione) le lettere loro affidate, fanno perdere ad esse importanza e
riservatezza: quotus enim quisque est qui epistulam paulo graviorem
ferre possit nisi eam perlectione relevarit? Si noti il gioco di parole
tra graviorem e relevarit, due termini con valore traslato in forte
contrapposizione tra di loro: il primo indica infatti la rilevanza del

tanta in mora est quanta qui locis omnibus dispositi ab utraque parte scrutantur
tabellarios et retinent.

26 Localita a circa 50 km da Roma, il primo luogo di sosta (mansio) per i
viaggiatori provenienti da Roma, dove probabilmente confluivano altre strade pro-
venienti sia da ovest sia da est.

27 Att. 1,13,1 Accepi tuas tris iam epistulas, unam a M. Cornelio quam a
Tribus ei Tabernis, ut opinor, dedisti, alteram quam mihi Canusinus tuus hospes
reddidit, tertiam quam, ut scribis, iam ora soluta de phaselo dedisti; quae fuerunt
omnes, <ut> rhetorum pueri logquuntur, cum humanitatis sparsae sale tum insi-
gnes amoris notis. Quibus epistulis sum equidem abs te lacessitus ad rescriben-
dum, sed idcirco sum tardior quod non invenio fidelem tabellarium. Quotus enim
quisque est qui epistulam paulo graviorem ferre possit nisi eam perlectione rele-
varit? Accedit eo quod mihi non, ut quisque in Epirum proficiscitur * * *. Ego enim
te arbitror caesis apud Amaltheam tuam victumeis statim esse ad Sicyonem oppu-
gnandum profectum, neque tamen id ipsum certum habeo, quando ad Antonium
proficiscare aut quid in Epiro temporis ponas. Ita neque Achaicis hominibus ne-
gue Epiroticis paulo liberiores litteras committere audeo.
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contenuto riservato della lettera, il secondo lo ‘svuotamento’ di tale
riservatezza, peraltro ormai inutile dopo I'imprevista fuga di notizie=8.
Le Tres Tabernae costituivano dunque un crocevia molto fre-
quentato anche da chi, senza la necessita né di inviare né di ricevere let-
tere, sperava di incontrare qualcuno che gli riportasse aggiornamenti
sulla situazione politica dell’'Urbe: proprio cio che capita a Cicerone il
19 aprile del 5929 quando, passando da quel crocevia, incontra prima
I’amico Curione proveniente da Roma e subito dopo, per una felice
coincidenza, un puer di Attico cum epistulis; da questo incontro for-
tuito nasce un veloce scambio di informazioni sull’attualita politico-
istituzionale a Roma. Ma poi Cicerone congeda subito Curione perché
ha fretta di leggere le epistole di Attico, da cui era ben certo di ricavare
informazioni piu attendibili di quelle fornite a voce dal suo giovane
interlocutore. La notte successiva, tra il 19 e il 20 aprile, Cicerone si
ferma a Tres Tabernae, come si evince dalla lettera che alle ore dieci
antimeridiane del giorno successivo invia ad Attico ab Appi Foroso,
comunicandogli di avergli scritto un’altra lettera paulo ante dalle Tre
Taverne (Att. 2,10). Quest’ultima epistola, tuttavia, non viene conse-
gnata ad Attico, in quanto si verifica un clamoroso disguido postale,
su cui Cicerone stesso ci ragguaglia il 24 aprile3:, una volta giunto nella
sua villa di Formia. Infatti il fasciculus con quella lettera, evidente-
mente per un equivoco tra il nome del destinatario e quello del mit-

28 In Att. 5,11,7 Cicerone quasi si autodenuncia per aver aperto e letto una
lettera privata e molto affettuosa in cui Pilia, moglie di Attico, consolava Quinto,
fratello dell’oratore, forse per una sua disavventura personale: Tu velim Piliam meis
verbis consolere. Indicabo enim tibi (tu illi nihil dixeris): accepi fasciculum in quo
erat epistula Piliae ad <Quintum; abs>tuli, aperui, legi; valde scripta est courabdc.

29 Att. 2,12,2 Sed vide ovykitpnue. Emerseram commodum ex Antiati in Ap-
piam ad Tris Tabernas ipsis Cerialibus, cum in me incurrit Roma veniens Curio
meus. Ibidem ilico puer abs te cum epistulis. Ille ex me, nihilne audissem novi. Ego
negare... Complexus iuvenem dimisi properans ad epistulas. Ubi sunt qui aiunt
{oonc pwvijc? Quanto magis vidi ex tuis litteris quam ex illius sermone quid agere-
tur...

30 Localita dell’Agro Pontino non lontana da Tre Taverne, che Orazio (Sat.
1,5,4) ci presenta come un luogo poco raccomandabile (differtum nautis cauponi-
bus atque malignis).

31 2.13,1 Facinus indignum! Epistulam as0wpei tibi a Tribus Tabernis rescrip-
tam ad tuas suavissimas epistulas neminem reddidisse! At scio eum fasciculum
quo illam conieceram domum eo ipso die latum esse quo ego dederam et ad me in
Formianum relatum esse. Itaque tibi tuam epistulam iussi referri, ex qua intelle-
geres quam mihi tum illae gratae fuissent.
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tente, arriva nella medesima giornata a casa di Cicerone a Roma e di
li & rispedito a Formia, da dove finalmente viene recapitato ad Attico.
Peraltro, gia qualche giorno prima di queste vicende, verso la
meta di aprile del 59, Cicerone, che si trovava ad Anzio, scrivendo ad
Attico32, gli raccontava con toni particolarmente vivaci che alcuni
schiavi erano arrivati da Roma e, dopo una sua precisa richiesta, ave-
vano tentato di negare di aver avuto in consegna lettere di Attico, ma
poi, messi alle strette (perterriti voce et vultu), avevano dovuto confes-
sare che la lettera era stata loro consegnata, ma ’avevano purtroppo
persa per strada; cio crea nell’Arpinate una cocente delusione, per cui
invita Attico a riscrivergli al piu presto, soprattutto nel caso che nella
lettera smarrita vi fosse qualcosa di importante (historia dignum)3s.
Ancora scrivendo ad Attico nell’agosto del 5134, durante un viag-
gio di trasferimento all'interno della provincia della Cilicia, Cicerone
riferisce di aver ricevuto un plico di lettere (fasciculus)3s da altri suoi
corrispondenti, senza che tra queste ce ne fosse una sua, ma nel con-
tempo solleva 'amico da ogni responsabilita, addossandola invece al
corriere Filotimo, che probabilmente 'aveva smarrita durante il lungo
viaggio. E noto, infatti, che spesso un corriere portava con sé lettere
di piu mittenti da consegnarsi a destinatari diversi; quindi il fasciculus
litterarum veniva recapitato ad una singola persona che si assumeva
il compito di distribuire le lettere agli altri: per es. da Att. 8,5,2 si ap-
prende che il plico contenente questa lettera ad Attico e espressa-

32 Att. 2,8,1 Epistulam cum a te avide expectarem ad vesperum, ut soleo,
ecce tibi nuntius pueros venisse Roma. Voco, quaero ecquid litterarum. Negant.
«Quid ais?» inquam, «nihilne a Pomponio?». Perterriti voce et vultu confessi sunt
se accepisse sed excidisse in via. Quid quaeris? Permoleste tuli. Nulla enim abs te
per hos dies epistula inanis aliqua re utili et suavi venerat. Nunc, si quid in ea e-
pistula quam a.d. XVI Kal. Mai. dedisti fuit historia dignum, scribe quam primum
ne ignoremus; sin nihil praeter iocationem, redde id ipsum.

33 Questa lettera costitul forse il modello cui si ispird Sidonio Apollinare il
quale, sia pure seguendo un diverso registro stilistico, descrisse in epist. 4,12 un’a-
naloga vicenda che gli era capitata: un messo dei suoi zii Sulpicio e Apollinare
aveva smarrito una lettera a lui indirizzata per cui, al colmo della rabbia, Sidonio
vieta a quel messo per diversi giorni di avvicinarglisi e prega gli zii di riscrivergli cio
che era andato perduto.

34 Att. 5,17,1 Accepi Roma sine epistula tua fasciculum litterarumj; in quo,
si modo valuisti et Romae fuisti, Philotimi duco esse culpam, non tuam.

35 Il termine fasciculus con questo significato e usato spesso da Cicerone:
vd. Att. 2,13,1; 5,11,7; 5,17,1; 8,5,1; 8,5,2; 11,9,2; 11,22,1; 12,53; 13,8; Q. fr. 2,10,4;
fam. 16,26,1 (lettera di Quinto).
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mente indirizzato a Manio Curio, per cui Cicerone prega I'amico di
farglielo recapitare (velim cures ad eum perferendum).

In un’altra occasione Cicerone, che si trova a Brindisi (3 gennaio
del 47), riceve un fasciculus di lettere, lo spacchetta senza pero tro-
vare corrispondenza a lui diretta, trovando invece due lettere di suo
fratello Quinto per Vatinio e per Ligurio traboccanti di ingiurie contro
di lui, che lo lasciano in uno stato di profonda e amara prostraziones®.

Anche nel carteggio con il fratello Quinto (2,13[12],1) c’e da regi-
strare una situazione di criticita, allorché Cicerone fa il punto sul reci-
proco scambio di lettere avvenuto fino a quel momento, sostenendo
di aver ricevuto dal fratello solo due lettere, mentre non gli erano giun-
te le numerose altre che Quinto affermava di avergli spedito3”. Queste
ultime erano andate evidentemente disperse per motivi che non cono-
sciamo, a meno che non si voglia pensare ad una ‘strumentale’, non
veritiera, dichiarazione di Quinto, che ben conosceva la propensione
del fratello Marco di restare sempre al centro dell’attenzione attra-
verso il costante aggiornamento su tutta I’attualita politica.

L’epistolario di Cicerone, dunque, ancor piu di altri analoghi
corpora antichi, lascia trapelare utili informazioni sulle modalita con
le quali a quei tempi si effettuavano scambi di tal genere, sulla natura
e i contenuti delle missive, sui problemi inevitabilmente determinati
dalla precarieta dei sistemi di comunicazione e su altri aspetti di que-
sto tipo. Si tratta di testimonianze preziose per la loro concretezza, nelle
quali € ben presente la necessita di utilizzare, per quanto possibile,
messaggeri affidabili (definiti certi homines), che fossero in grado di
assicurare non solo il reale recapito della corrispondenza, ma anche (e
soprattutto) la riservatezza delle notizie ivi contenute, un elemento
quest’ultimo particolarmente ‘sensibile’ nell’ambito dell’attivita poli-
tica di ieri e di oggi.

36 Att. 11,9,2 Quas (scil. litteras) ego numquam aperuissem nisi res acta sic
esset. Delatus est ad me fasciculus. Solvi, si quid ad me esset litterarum. Nihil
erat; epistula Vatinio et Ligurio altera. lussi ad eos deferri. Illli ad me statim ar-
dentes dolore venerunt scelus hominis clamantes; epistulas mihi legerunt plenas
omnium in me probrorum. I dissapori con Quinto riemergono ancora in una let-
tera forse del 1° settembre del 47 (Att. 11,22,1).

37 Duas adhuc a te accepi epistulas, [quarum] alteram in ipso discessu
nostro, alteram Arimino datam. Pluris quas scribis te dedisse non acceperam.
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Anche se, forse, sui connotati materiali delle comunicazioni e-
pistolari in eta classica potrebbero dirci di piu le epistole scambiate
tra le persone comuni che non hanno lasciato alcuna traccia visibile
nella storia: un patrimonio quasi completamente disperso, come av-
viene regolarmente per le fonti della storia degli ultimi, tanto che con
Guglielmo Cavallo3® potremmo dire che piu delle epistole scritte e
delle epistole lette avremmo bisogno delle epistole dimenticate.

38 G. Cavallo, Libri scritti, libri letti, libri dimenticati, in Il secolo di ferro:
mito e realta del secolo X (Spoleto, 19-25 aprile 1990), Spoleto, Centro Italiano di
Studi sull’alto medioevo, 1991 (Settimane di studio del Centro Italiano di studi sul-
I'alto medioevo 38), 759-794.
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issue of the social classes in the Roman Empire and that of the differences in
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rences in class and wealth in Dacia is mainly an issue of documentation. The main
category of sources employed in the study of population consists of inscriptions.
The use of these epigraphic sources mainly reveals people’s civil status (citizen /
peregrine) and social standing (belonging to ordines, the different strata of plebs
urbana). It is more difficult to estimate their wealth, as one can only refer to their
euergetism mentioned by the inscriptions.

In Potaissa, a municipium in Dacia Porolissensis, the epigraphic sources
reveal a stratified society. The multitude of attested persons who were part of the
plebs urbana as compared to the number of aristocrats or representatives of the
lower classes (slaves, peregrines) is striking from the very beginning. We believe
that the society of Potaissa and its hinterland was polarized from a social and
economic perspective much stronger than indicated by the epigraphic sources
born of the epigraphic habit of the urban elite and of the middle class.
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Rezumat: Opinii recente in istoriografia roméana tind sa eludeze proble-
ma claselor sociale in Imperiul Roman si cea a diferentelor de statut, bogatie si
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se folosita Tn studiul populatiei o reprezintd inscriptiile. Folosirea surselor epigra-
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fice dezvaluie statutul civil (cetdtean / peregrin) si pozitia sociald (apartenenta la
ordines, la diferitele straturi ale plebei urbane). Este mult mai dificil de estimat
starea economica, doar daca inscriptiile se referd la acte de evergetism.

Tn Potaissa, un municipium din Dacia Porolissensis, sursele epigrafice in-
dica existenta unei societdti stratificate. De la inceput frapeaza multimea de per-
soane apartinand plebei urbane, comparativ cu numdarul de aristocrati sau al a-
celora care apartin claselor inferioare (sclavi, peregrini). Tn opinia noastrd, soci-
etatea din Potaissa si zona rurala aferentd era polarizata social si economic mult
mai puternic decat lasa sa se intrevada sursele epigrafice, nascute din compor-
tamentul epigrafic al elitei si clasei mijlocii urbane.

Recent opinions in Romanian historiography tend to elude the
issue of the social classes in the Roman Empire and that of the diffe-
rences in people’s status, wealth, and living standards, hiding them
behind the differences in civic and social status. In such conditions, is
a discussion of such issues still legitimate? Mihail Macrea’s 1969 dis-
course on the topic perfectly matched the postulates of dialectical and
historical Materialism, the official ideology of the time, but today’s
stances match to an equal degree the new Neo-Liberal ideologies of
the “open society” and the vision of an extended “middle class”. Ac-
cording to Marxist historiography, class struggle and the contradiction
between the forces and the relations of production that existed in
“slavery organization” were essential to understanding Daco-Roman
society that contained the antagonistic classes of slave owners and
slaves. The privileged minority of the slave owners possessed all means
of production, while the slaves and the exploited levels of the free po-
pulace were the main forces of production.! The rigid perspective of
textbook Marxism was replaced in history books after 1989 with a
more nuanced perspective of Roman society that was largely inspired
by G. Alféldy’s social pyramid from the Rémische Sozialgeschichte.2
According to M. Barbulescu, in Roman Dacia, just like in other places,
society strata were delimited through juridical status, civic status,
and wealth (in this order). Instead of slave owners and slaves one now
speaks of an upper class — honestiores (consisting of Roman citizens
and rich peregrines, imperial freedmen and slaves) and humiliores
(free folk of little means, slaves, and freedmen).3 We should never-

1 Macrea 1969, 269.

2 Alfoldy 1987, 139-214; Barbulescu 1998, 68-70; Gudea, Loblischer 2006,
60-61; Ardevan, Zerbini, 2007, 125-131; Petolescu 2010, 242.

3 Barbulescu 1998, 68; Barbulescu 2001, 203.
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theless note that despite their wealth peregrines, slaves, and freed-
men did not have honos, thus could not fulfill the conditions required
by entering the aristocratic groups. Similar ideas can be encountered
in the synthesis work signed by R. Ardevan and L. Zerbini: the diffe-
rent social categories differed and can be classified not only according
to wealth, but also based on other aspects such as citizenship, career,
social standing, family networks, clients etc.# Regarding the slaves,
the work under discussion mentions that .. “slavery did exist in Daco-
Roman society, even if it was not a decisive factor from an economic
and social perspective.”> After concluding that the number of slaves
was small and their price prohibitive, the authors admit that there
must have also existed lower, marginal social strata that never feature
in the sources.®

Beyond the influence of the ideologies of the eras when each of
these texts were written’, one must note from the start that the iden-
tification of social structure and differences in class and wealth in Da-
cia is mainly an issue of documentation. The main category of sour-
ces employed in the study of populations consists of inscriptions. The
use of these epigraphic sources mainly reveals people’s civil status
(citizen / peregrine) and social standing (belonging to ordines, the
different strata of plebs urbana). It is more difficult to estimate their
wealth, as one can only refer to their euergetism mentioned by the in-
scriptions8 or the data on the income of the different social and pro-
fessional categories as indicated by literary or papyrological sources.

Taking these limitations into consideration, due to ideological
restrictions and insufficient documentation, we shall attempt to see
what the differences in social class and wealth were among the resi-
dents of Potaissa. We have excluded the army from the analysis, i.e.
representatives of the senatorial and equestrian class who were in
Dacia on official business (legati legionis, tribuni legionis laticlavi and
angusticlavi, praefecti legionis, etc.), sub-officers and soldiers. We

4 Ardevan, Zerbini 2007, 125; Ardevan 1998, 163-165.

5 Ardevan, Zerbini 2007, 128; see also Petolescu 2010, 242.

6 Ardevan, Zerbini 2007, 129.

7 Liberal interpretation of the social structure of Roman Empire in Rostov-
tzeff 1926 (the progressive class being «the educated class of the city bourgeoisie»);
Marxist interpretation of the social history as «class struggle» in Mazza 1973; de
Ste. Croix 1981, 327-452.

8 Barbulescu 2001, 212; Teposu-Marinescu 1995, 189-196; Sonoc 2007, 138.
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have only taken into consideration veterans who had settled in the ci-
vilian agglomerations after their discharge from the army.

The social elite of Potaissa consisted of notables, members of the
municipal aristocracy, with wealth above the average of their co-citi-
zens. Four criteria had to be met in order to accede to high social
standing: wealth, public office (i.e. political power), social prestige,
and belonging to a privileged order, organized as a corporation.

I. During the first century AD members of ordo equester were
required to have an income of at least 400.000 sesterces a year.? In
Potaissa there were only two such persons, belonging to the order.
The first was C. Antonius Agrippinus, decurio municipii Potaissensis
and decurio coloniae Napocensis, son of C. Antonius Valentinus.10
His father was decurion of the colonia Apulum and the son was a Ro-
man knight with finalized equestrian militias (as indicated by the syn-
tagm a militis). This is a case of rich provincial aristocrats who en-
tered the equestrian order. City decurions owned land in the terri-
tories of such settlements and residences in the cities. We must pre-
sume that this family owned properties in the coloniae of Apulum and
Napoca and in municipium Potaissa. The second knight under discus-
sion remains anonymous, but he dedicated a marble plaque together
with several veterans of the Fifth Macedonica Legion. The syntagm
sacerdotalis Daciae indicates the fact that he held the position of sa-
cerdos Arae Augusti, reserved to members of the equestrian order.!!

Il. Second among the social elite of Potaissa were those who
held municipal positions and were part of the ordo decurionum. They
formed the provincial aristocracy and in order to become part of the
ordo decurionum of the coloniae and municipia from the provinces
they had to meet the minimal income of 100.000 sesterces a year
(under Trajan, as recorded by Pliny, Epist. 1. 19.2).12 As compared to
other cities in Dacia, the inscriptions of Potaissa reveal relatively few
names of municipal aristocrats.

Some of the decurions of Potaissa held civilian and religious
magistratures. M. Aelius Antoninus,!3 C. lulius Priscus,* and M. Ulpius

9RE, I11.2, 1899, s.v. census, c. 1923 [Kubitschek].

10 CIL 111 7804; IDR 111/5, 495.

LWCIL 111 7688; ILD 483; AE 2007, 119; Nemeti 2007, 229-234.
12RE, 111.2, 1899, s.v. census, ¢. 1924 [Kubitschek].

13 |LD 479.

14 AE 1950, 14; ILD 465.
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Magnus!®> were duumvirs of the municipium, M. Aurelius Cassianus
and M. Aurelius Veteranus were aediles,6 P. Aelius Maximianus was
an augur!” and Valerius Celsus was a flamen!8. Among those attested
as simple decurions one can mention C. Antonius Agrippinus, the Ro-
man knight, Aurelius Aquila, negotiator ex provincia Dacia!® and pro-
bably Claudius Hiero, a veteran, former librarius in a Roman legion
(I Adiutrix or V Macedonica).2° One notes the heterogeneity of this
ordo that brings together a great landowner with an income of more
than 400000 sesterces a year, a merchant active in Nedinum in the
province of Dalmatia and who had an income of more than 100000
sesterces a year and a librarius from the officium legati legionis, whose
pay during military service was of at least 1800 denarii a year (7200
sesterces).?! Soldiers’ pay was probably converted into land properties
and this aided his access into the ordo decurionum after discharge.
All the above mentioned characters belonged to the same ordo but
they were different according to the richness — power — prestige equa-
tion. Aurelius Aquila illustrates the case when power and prestige were
bought with money, though one does not know what he was selling in
Dalmatia.

I11. Ordo augustalium. The rich freedmen, grouped in their own
ordo, must be placed somewhere between the municipal elite and the
plebs urbana. A funerary monument found in Turda mentions a cer-
tain Aurelius Secundus magister Augustalis Napocae and Aurelia
Felicissima, his wife.22 The freedman probably owned land in Turda
and was buried there. It was believed that Aelius Super23 was an au-
gur of the municipium, but the reconstructed reading of the inscrip-
tion attesting him as augustalis is more likely. A third augustalis,

15 CIL 111 7678; for the office of duumvir v. Nemeti, Nemeti 2014, 86-87.

16 AE 1983, 860; ILD 524.

17 AE 1910, 132; ILD 604.

18 CIL 111 903.

19 CIL 111 2086; IDRE 11, 299; Varga 2016, 27-34.

20 CIL 111 913 = 7689; Piso 2014, 69-75, for the new reading of the inscrip-
tion.

21 Speidel 2000, 84; for incomes of soldiers and officers in the time of Prin-
cipate — Speidel 2009, 349-380.

22 CIL 111 912.

23 AE 1934, 17; ILD 496.
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whose cognomen has not been preserved,?4 ends the brief list of au-
gustales from Potaissa.

IV. Plebs urbana. This category is much better represented in
inscriptions and includes, in its turn, several strata.

A. In the upper categories of the plebs urbana one must include
the municipal clerks (apparitores) and the magistri of the communi-
ties of cives Romani and collegiati. A certain Aurelius Viator, scriba,2>
is attested among the clerks. Satrianus and Decumus, magistri of a
conventus civium Romanorum were Roman citizens though they only
recorded their cognomina.2é Manlius, quaestor,2” could have also been
a citizen who only recorded his cognomen; he could have been the
guaestor of a rural community with self-administration, of a colle-
gium, or of the municipium. For now, the available inscriptions only
attest two collegia in Potaissa, a collegium Isidis (C. lulius Martialis,
pater, L. Livius Victorinus, quaestor)2® and a collegium fabrum.2?
There were, naturally, much more such collegiati. Many of those at-
tested by the votive and funerary inscriptions (Roman citizens with-
out extra data on their status and veterans) must have been part of
different collegia. Aurelius Gaius and Aurelius Ingenuus3? were sa-
cerdotes, probably of a local cult and thus members of a religious col-
legium.

B. The plebs. Among the residents of Potaissa we were able to
identify in the preserved inscriptions ca. 80 Roman citizens about the
status of which no extra data is recorded (including the wives and chil-
dren of veterans) and ca. 36 people who called themselves veterans.s!
Statistically speaking, this social group — consisting of simple citizens
and veterans — is the best represented in Potaissa. This was the middle
class, for the representatives of which the epigraphic behavior was

24 CIL 111 7709.

25 AE 1974, 550.

26 AE 1992, 1468 = 1993, 1332; ILD 487; AE 1992, 1469 = 1993, 1332; ILD
500; Barbulescu, Catinas 1993, 50-52.

21 CIL 111 888.

28 CIL 111 882; ILS 698.

29 Russu, Milea 1967, 164-173, fig. 1 a-b; ILD 533.

30 CIL 111 768L.

3L CIL 111 880, 883, 884, 890, 891, 900, 907, 908, 914, 915, 916, 918, 919,
920, 923, 924, 7653, 7674, 7675, 7677, 7680, 7682, 7683, 7685, 7687, 7688, 7692,
7694, 7697, 7698, 12545, 13761, 13762, 13763, 13765, 13768; AE 1910, 151; 1944, 41;
1960, 230; 1992, 1467; ILD 467, 469, 511, 513.
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specific and which have left behind the majority of the votive and fu-
nerary monuments. There were also differences in income and living
standards inside this class, but defining such differences is a difficult
task in the absence of clear data. The cost of funerary monuments
might provide a clue, but such information has not been clearly re-
corded for Dacia. An inscription from Ulpia Traiana Sarmizegetusa
mentions of the sum of 400 denarii (i.e. 1600 sesterces) that the city’s
collegium fabrum had paid for the burial and funerary monument of
a colleague.32 One does not know how much of the total the funerary
monument was. In order to obtain a general picture one can mention
the fact that in Africa the cost of funerary monuments varied between
1000 and 8000 sesterces, while in Italia it was almost double. Two
second-century-AD cases are known closer to Dacia, in Raetia, with
such monuments costing 1600 and 6000 sesterces, respectively.33

Only some of the funerary monuments from Potaissa allow for
a socio-economic analysis of those who commissioned them and of
those for whom they were commissioned. One can include in this dis-
cussion the families of Valeria Dula34, of Crescens Maximis5, of vete-
ran Publius Aelius Tertius36, and of veteran Aelius Bolhas Bannaei®’,
as well as the people recorded on Aurelius Celsus’monument.38 These
were rich families, as many others must have lived in Potaissa, fami-
lies of the upper plebeian stratum that were visible in their community,
afforded expensive monuments, and even owned slaves. The families
of P. Aelius Tertius and Aurelius Celsus probably spent the most on
such monuments, as they commissioned for themselves impressive
pillar-type monuments, the altars and inscriptions of which have
been preserved until today3°. Valeria Dula, Aelius Bolhas Bannaei,
and peregrine Crescens Maximi had cheaper stellae, with inscription
and the scene of the banquet in the upper row.

C. The peregrines40

32 IDR 111/2, 413; Ciongradi 1998, 88-89.

33 Barbulescu 2015, 32; Sonoc 2007, 141-142, estimate circa 75 denarii for a
decent funeral.

34 |LD 513.

35 Catinas 2011, 89-98.

36 |LD 511.

STCIL 111 907 = CIL 111 7693.

38 CIL 111 908.

39 On pillar-type funerary monuments — Gramatopol 1982, 153-155.

40 Varga 2014, 120-121, nos. 64-79, 141, nos. 42-51.
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There were differences in wealth and probably also in social
status among the peregrines.4t One peregrine family’s funerary mo-
nument is highly illustrative of this. Aia Nandonis, Andrada Bituvantis,
their daughters Bricena and lusta, and their son Bedarus had a mo-
nument erected by Herculanus, Aia Nandonis’ freedman.42 The in-
scription is from a funerary construction that only a rich family could
have owned, a family that once had a slave (now freedman). Another
peregrine family is known through a recently published stela: an In-
genuus [...] f(ilius), the father, [...] Tauri f(ilia), the mother, and four
children: Adiutor?, Tutor, Ingenuus (or Ingennua?) and Gallicanus
(or Gallicana?)43. Other peregrines, i.e. Crescens,* lulianus,* and
Panianus,4¢ dedicated votive altars. One cannot estimate the econo-
mic power of these peregrine families, but it was probably not smaller
than that of the other categories of the plebs urbana.

V. The slaves and freedmen

The actual number of slaves from Potaissa and the proportion
of this group in society are unknown, but we doubt they were nume-
rous. Very few slaves are mentioned epigraphically4’. The current cor-
pus of inscriptions only records six slaves from the total of ca. 300
persons, thus representing 2%. Even so, distinct groups can be identi-
fied among the slaves too, with clear differences in wealth and social
standing implicitly. Bona and Timocles*8 were imperial slaves and re-
presented the top of this ultimately juridical category. They belonged
to familia Caesaris and probably enjoyed considerable wealth and a
privileged status. Aelius Surillio#® and Herculanus®© were freedmen.
Like elsewhere in Roman society, their social and economic status de-

41 Varga 2014, an overview of the peregrines from the province of Dacia.

42 CIL 111 917.

43 Piso 2015, 165-167.

44 CIL 111 7670; probably a different person, Crescens Maximi, peregrine
husband of lulia Saturnina, Roman citizen, is attested on a funerary monument —
Catinas 2011, 89-98.

45 AE 1956, 268 = 1993, 1332.

46 |LD 517.

47 Gyodrgy 1999, 119, no. 8, 120, no. 33, 122, no. 71, 84, 126, no. 168.

48 AE 1903, 57.

49 CIL 111 907 =7693.

50 CIL 11 917; Tudor 1957, SE 102; Mihailescu-Birliba 2004, 152, no. 127-
128, believes that Bona was Timocles’ grandmother and that he lived for 35 years,
beyond the freeing age.
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pended directly on that of their former masters who were, as pre-
viously seen, rich persons from the upper echelons of the plebs of Po-
taissa. Rufina was menester in the family of Aelius Bolhas Bannaei,>!
besides freedman Aelius Surillio. Hermias®2 and Hermadio®3 were
either slaves or peregrines and they dedicated votive monuments.

VI. Plebs rustica.

This category is invisible in the epigraphic sources. Its eco-
nomic standing was probably not to be envied.>* During the Imperial
Era in Roma, the greatest wealth was of 400.000.000 sesterces, while
in Egypt 64 peasant families shared a plot of 2200 square meters or 6
families shared the ownership of a single olive tree.>> Social polariza-
tion in the empire must have existed in Dacia too and there must have
been, at least from the end of the second century AD, large properties
of the praedia or latifundia type. Analyzing the epigraphic sources
that mention local aristocrats, I. Piso concluded that small and average-
size land ownerships were predominant in Dacia, at least in the be-
ginning.%¢ He nevertheless admits that such domains merged during
the third century>” and the existence of great latifundia is apparently
also indicated by the predial toponyms recorded in the cartographic
and epigraphic sources sometime after the middle of the second cen-
tury, such as Optatiana, Largiana, Mascliana, and Bassiana.>8

Conclusions

The epigraphic sources reveal a stratified society in Potaissa and
one must note the difficulty of setting the economic power of each
social category and the living standards of its representatives based
on inscriptions alone. The multitude of attested persons who were
part of the plebs urbana as compared to the number of aristocrats or
representatives of the lower classes (slaves, peregrines) is striking from

SLCIL 111 907 = 7693.

52 CIL 111 897, 898.

53 CIL 111 7691; AE 1960, 234.

54 There is no remark on the economic situation of the inhabitants of the rural
areas of Dacia in the most recent synthesis work regarding the rural settlements —
Gudea 2008.

55 Alféldy 1987, 155.

56 Piso 2005, 250.

57 Piso 2005, 251.

58 Dana, Nemeti 2016, 77-81.
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the very beginning. This observation becomes more relative when
considering the fact that many of these people who did not mention
their functions and status in the inscriptions could have belonged in
fact to the elite.

Returning to the comparison between the conclusions of Marxist
historiography and those of authors publishing after 1989 discussed
in the introduction, we can make the following observations: Marxist
historiography places ideology before the sources and postulates the
existence in Dacia of the two antagonistic classes, slave owners and
slaves. The two categories are poorly attested and, as M. Barbulescu
ironically noted, class struggle remains yet unattested in Potaissa®°.
On the other hand, the picture painted by the recent synthesis works
regard the data provided by the sources, with an extended middle class,
ignores the partiality of these sources. We believe that the society of
Potaissa and its hinterland was polarized from a social and economic
perspective much stronger than indicated by the epigraphic sources
born of the epigraphic habit of the urban elite and of the middle class.
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SAPPHO fr. 105a: AN INTERPRETATIVE CONJECTURE

Loukas PAPADIMITROPOULQOS*
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Keywords: Sappho, epithalamium, preeminence, disintegration.

Abstract: In this interpretative conjecture | maintain that fragment 105a
of Sappho might be dissociated from its customary nuptial context, which posits
the poem as part of an epithalamium. If my interpretation is true, then Sappho
admirably projects in the span of just three lines the seed of eventual disintegra-
tion that exists in every kind of greatness and preeminence.

Cuvinte-cheie: Sappho, epithalamium, preeminenta, dezintegrare.

Rezumat: Tn aceastd conjencturd interpretative, sustin cd fragmentul
105a al lui Sappho ar putea fi disociat de contextul sau obisnuit nuptial, care pune
poezia ca parte a unui epitalamiu. Dacd interpretarea mea este adevdrata, atunci
Sappho arata admirabil Tn intervalul de doar trei versuri semintele de eventuald
dezintegrare care existd in orice fel de maretie si preeminentd.

olov 10 yAvkOuadov épevbetan skpon &’ Hodwr,
dxpov &1’ dkpoTtatwl, AeAdBovto 8¢ parodpomneg:
00 v EKAEAAOOVT', GAN’ 00k £80UvavT' émikeocBan

As the sweet apple reddens on the highest branch, at the very top of the
tree, and those who gather apples have forgotten it; no, they did not quite forget it,
but could not reach it.

Most scholars believe that this fragment is part of an epithala-
mium, composed for recitation at a real wedding ceremony.! The tes-
timony of Himerius, a writer separated from Sappho by a conside-
rable temporal distance, rather reinforces this view.2 Moreover, this

*Ipapadim@phil.uoa.gr

1 Page 1955, 122 considers it a “reasonable conjecture”. Caution about this
view is expressed by Gerber 1970, 177 (“presumably”). Translations are mine.

2 See Himerius Oratio 9,16: Sanm@oig Av dpa pidw pév elkdoa v kOpNV,
TOOOUTOV XAPLOAUEVNV TOIG TTIPod Wpag dpeywacbal omevidovoty, 6oV <oU6'> Gkpw
o0 Saxthov yevoaoBatl, T <6&> kab' Gpav Tpuydv o HAAov pEAMovVTL pfioat
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fragment has inspired an incident from Longus’ novel Daphnis and
Chloe (3.33), in which the young shepherd climbs to a tree in order to
fetch for his beloved the sole remaining apple at the topmost branch.
This incident takes place after the foster parents of the two young
people have agreed upon their marriage; Daphnis had previously sur-
passed all of Chloe’s suitors with the gifts he has offered. All this evi-
dence suggests that the most probable continuation of the fragment
involved the plucking of the apple-prize from a worthy suitor. It is
only the broader context of the poem, created by its association with
the wedding hymn, that implies that the apple was finally picked.3
However, | would like to examine here another possibility that some-
how disconnects the fragment from its presumed context and is, in
my opinion, more in accordance with its internal logic, as it is articu-
lated in its preserved lines, a possibility which, distant though it may
seem, deserves consideration.

The first thing we must notice is that the simile contained in
this fragment intends to project an image of absolute preeminence.
This notion is mainly accomplished through two sets of repetitions.
Firstly, we are informed that the sweet apple reddens at the top branch
of the tree (dxpon én’ Ho8w1, 1); the exegetical clause that opens the
following line (6kpov &1’ dxpotatwi, 2 “at the very top of the tree”)
accentuates with its use of the superlative the concept of the apple’s
supremacy. It is rather evident that the height of the branch reflects a
hierarchical distinction obtained either by means of the girl’s beauty
or of her family’s high social standing.# The fact alone that the apple-
girl is situated at the topmost branch of the tree increases dramati-
cally her desirability, something that could justify her initial characte-
rization as “sweet” (yAvkvuaov, 1). Secondly, the apple’s preeminence
Is further stressed by the forceful refutation of an initial fact, a refuta-
tion which is rendered more emphatic by the repetition of the verb of

TV XAPWV AKpAdovoay: TOV VUUEIOV Te AYIMET TApopo1®oal Kai eig TalTOV ayayetv
™ fipwt TOV veaviokov taig paeot. (“It was Sappho's characteristic to liken the
maiden to an apple, so inviting to those who are hasty to pluck her before the right
time that they did not taste her even with the tip of their finger, and to him who
intends to pluck the apple in due season that he watches for the peak of her
loveliness; and to liken the bridegroom to Achilles and equate the young man to the
hero in his deeds”).

3 Stehle Stigers 1977, 91.

4 The latter opinion was expressed by Harris 1985-86.
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the first sentence (cf. AeAdBovto, 2 to ékAeAdBovt’, 3); the apple-ga-
therers did not quite forget the apple, but they could not reach it. The
prefix in the repeated verb might suggest that the apple has remained
in the memory of the people who tried to pluck it precisely because of
their inability to do so; after all, a well known fact of human psycho-
logy is that we desire more that which we cannot have.

However, the fragment also contains a third repetition, a
repetition which rather serves to implicitly undermine this projected
image of absolute supremacy. The sweet apple (yAvkbuahov, 1) is ver-
bally homologous with those who have unsuccessfully attempted to
pluck it (uaroSpomneg, 2). And as both terms contain the word “apple”,
the suggested view appears to be that the apple is sweet precisely be-
cause it is intended to be plucked and tasted by those who gather ap-
ples; the inability of the gatherers to reap it implies that the apple will
not fulfill its natural function. Eventually, with the passage of time, it
will fall from the tree and rot on the ground without having been
tasted. This contention is reinforced by the temporal antithesis bet-
ween the verbs used in this fragment: while the fact that the efforts of
the gatherers have come to an end is conferred by the use of the se-
cond aorist (AeAdBovTo, 2), the present tense applied to the process of
the apple’s maturation (épevBetan, 2 “reddens”)® suggests its inevi-
table end, the fact that someday it will fall from the tree and rot. For
this reason | do not accept the opinion that the verbal repetition ex-
presses the inevitability of the apple’s plucking.6 It has also been sug-
gested that the apple falls on the ground for the groom to pick it up;’
however, this assertion negates both the preeminence of the apple,
which had been emphatically situated on the topmost branch, and the
past efforts of the pickers. After all, the verbal parallel (yAvkOuaAov -
parodpomneg) implies that the efforts of all the people who tried to
reap the apple have come to an end and that no effort remains to be
made by anyone. It will be noticed that Longus, who was inspired by
this fragment, does not use a derivative word from “apple” to refer to
the people who previously gathered the fruit, something which should
perhaps render us cautious whether we should accept that the conti-
nuation of these lines unavoidably involved the picking of the fruit.

5 On the other hand, Drew Griffith 1989, 60 associates this verb with the
blushing of the bride and, in extension, with her modesty.

6 An idea formulated by Du Bois 1995, 42.

7 Jenkyns 1982, 43-44.
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If my interpretation is true, then Sappho admirably projects in
the span of just three lines the seed of eventual disintegration that
exists in every kind of greatness and preeminence. This of course might
necessitate the dissociation of this fragment from its customary nup-
tial context. After all, despite the testimony of Himerius, we cannot
be absolutely certain that the poem was part of an epithalamium; the
case of fragment 31, which was likewise considered to be a wedding
hymn in the past, might be indicative. In addition, the interpretation
provided by Himerius might just be based on a rather personal and
subjective impression, while the ensuing mention to the presumed
comparison of the groom to Achilles might have come from an en-
tirely different poem, which could have been erroneously associated
with our fragment in a later edition of Sappho’s work. | have here at-
tempted to work more with the data provided by the text itself than
with an assumed broader context and to demonstrate that the data
contradicts to an extent this context. However, as | am aware that no
conclusive evidence can yet be produced on this matter, my assertion
must remain at best conjectural.
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(CIL 111, 9733): ORDO DECURIONUM A VIMINACIUM®
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Parole chiave: stele, sella curule, camillo, littore, decurione, augur, fla-
men, Viminacium.

Riassunto: L'argomento della ricerca si focalizza sui rilievi presenti nella
stele funeraria di C. Cornelius Rufus proveniente da Viminacium (CIL 111, 9733),
uno con la sella curule, i camilli e i littori e I'altro con Elena e Menelao. Verra stu-
diato il legame di C. Cornelius Rufus, decurione e augure del municipio di Vimina-
cium, con i temi rappresentati. In base a cio si cerchera di evidenziare alcuni par-
ticolari aspetti della vita dei membri dell'ordo decurionum e dei sacerdoti a Vimi-
nacium.

Cuvinte-cheie: stela funerarad, sella curulis, camillus, lictor, decurion,
augur, flamen, Viminacium.

Rezumat: Subiectul cercetarii se concentreaza pe reliefurile stelei funera-
re a lui C. Cornelius Rufus de la Viminacium (CIL 111, 9733), unul infatisand sella
curulis, camilli si lictori, iar altul pe Helena si Menelaos. Va fi studiatd legdtura
dintre C. Cornelius Rufus, decurion si augur Tn municipium Viminacium, cu temele
reprezentate. Pe aceastd bazd, vom incerca sa evidentiem unele aspecte particula-
re ale vietii membrilor ordinului decurionilor si sacerdotilor din Viminacium.

La stele funeraria (260 cm x 125 cm x 35 cm) di C. Cornelius
Rufus (fig. 1, 1a e 1b) fu scoperta a Kostolac (Viminacium). Si potrebbe
datare nel periodo tra la seconda meta del Il o inizio del 111 secolo.

* Questo articolo fa parte delle ricerche nel progetto Society, spiritual and
material culture and communications in the prehistory and early history of the
Balkans (No 177012) dell'Institute for Balkan Studies, SASA.

" sanjapil@gmail.com

! Lo stile dei rilievi, le formule D(is) M(anibus), B(ene)m(erenti), f(acien-
dum) c(uraverunt), e il fatto che Viminacium ricevette il rango di municipium
sotto Adriano (che aveva visitato la Mesia 117) e poi il fatto che la citta avesse ri-
cevuto lo status di colonia (Colonia Viminacium) all’inizio del regno di Goriano 111
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Oggi si trova nel lapidario del Museo Nazionale di PoZarevac. La stele
appartiene al tipo architettonico, cioé ad un gruppo di stele di lusso
provenienti da Viminacium?2. Il rilievo centrale rappresenterebbe Elena
e Menelao (fig. 1b), sotto di esso si trova il fregio con la scena di cac-
cia, ed ancora il campo epigrafico e lo zoccolo con la scena con la sella
curule (fig. 1a). L'iscrizione (CIL 111, 9733) e conservata perfettamente:

D(is) M(anibus) | C(aius) Cornelius Rufus | dec(urio)
augur mun(icipii) Ael(i) Vim(inaci) | vixit ann(os)

LXX | 5Ulpia Rufina uxor et | C(aius) Corn(elius) Pacatus
dec(urio) fl(amen) | mun(icipii) eiusdem et | Corneliae
Rufina et | Bassa fil(iae) et hered(es) | b(ene)

m(erenti) f(aciendum) c(uraverunt)

Dall’iscrizione si nota che la stele fu eretta agli Dei Mani di Gaio
Cornelio Rufo, morto a settanta anni, decurione del municipio di Vi-
minacium, che ha I'appellativo Aelium, e augur. La stele era stata eretta
da sua moglie Ulpia Rufina, da Gaio Cornelio Pacato, decurione e anche
flamen del municipio, dalle sue figlie Cornelia Rufina e Cornelia Bassa
e dai loro eredi.

La stele é stata oggetto di studi epigrafici e la sua decorazione e
stata studiata da altri autori3. Anche se é gia stata oggetto di diversi
studi, ci € sembrato necessario prestare nuova attenzione a questo stra-
ordinario monumento funerario: innanzi tutto per comprendere meglio
il rapporto tra la professione di C. Cornelius Rufus e il rilievo nello
zoccolo della stele, in secondo luogo, per comprendere se egli aveva
avuto una precedente carriera militare che potrebbe essere indicata
nel rilievo centrale. In base a queste analisi si cerchera di evidenziare
particolari aspetti della vita dei membri dell’ordo decurionum e dei
sacerdoti a Viminacium cioé la vita della classe sociale elevata in que-
sto municipio nella Mesia Superiore nel 11 secolo ed inizio del I11.

(239 0 240), suggeriscono una datazione tra la seconda meta del 11 secolo e I'inizio
del 111, Mirkovié 1968, 63; Moscy 1974, 139 sqg; Pilipovié 2008, 33; Pilipovi¢ 2011,
cat. 2.

2 Pilipovi¢ 2008, 593-612.

3 Vuli¢ 1931, 127-129, no. 311; Kondi¢ 1965, 223, no. 24; Mirkovi 1968, 63-
64; Moscy 1974, T. 6¢; Toynbee 1977, 365, i; Mirkovi¢ 1986, 110-111, no. 73; Schafer
1989, 361 no. 83; Bianchi 1995, 313 fig. 1; Spasi¢-Djuri¢, 2002, fig. 20; Pilipovié¢
2007, cat. 10, fig. 21-22; Pilipovi¢ 2008, 338, fig. 1-1a; Pilipovi¢ 2011, 595-596, cat.
2; Milovanovi¢ 2014, cat. 1; Spasi¢-buri¢ 2015, fig. 65; Iscrizione: CIL 111, 9733;
IMS 11, 73; EHD 35758; AE 2011, 1106; UEL 5412.
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Il primo rilievo che verra esaminato in questo studio e che me-
rita particolare attenzione si trova sullo zoccolo alla base della stele
(fig. 1a)4. Nel centro del rilievo é rappresentata una sella curule (sella
curulis), una sedia con i piedi che terminano con le zampe di leone.
La sedia e coperta con un tessuto con due nastri decorati ai lati. Ac-
canto alla sella, due giovani assistenti (camilli), con una mano reggono
la drapperia sopra la sella, e con I'altra stanno mettendo una corona sul
sedile. Entrambi apoggiano un piede su un oggetto accanto alla sella.
L’oggetto di sinistra assomiglia ad un poggiapiedi (suppedaneum), ma
la forma cilindrica con una benda pendente fa pensare ad uno scrini-
um, per i rotoli del magistrato. Ad entrambi i lati si trovano due lit-
tori (lictores) in posizione frontale, entrambi in tunica cioé in toga e
un manto affibbiato sul petto al posto della spalla come si affibbia il
sagum. Essi reggono un doppio bastone appoggiato sulla spalla sini-
stra. Il littore alla destra con la barba e i capelli ricci regge nella mano
destra un rotulus. A sinistra, il littore é calvo con i baffi e regge nella
mano destra una verga chiamata commoetaculum.

Nella scena descritta sono rappresentate diverse insegne. La
parte centrale del rilievo & occupata dalla sella curule, originariamente
proveniente dall’Etruria (Liv. I 8), una delle insignia imperii piu pre-
stigiose®. | magistrati (duoviri e quuattuoviri iure dicundo) del muni-
cipio regolarmente usavano la sella, occasionalmente potevano usarla
gli edili (aediles) e i decurioni senza qualche specifico incarico muni-
cipale oltre che i sacerdoti municipali (flamines). Col tempo si e sta-
bilito che la sua denominazione sia passata dalla funzione all'insegna,
spesso rappresentata nei monumenti funerari®.

4 A questo rilievo Schafer (1989, 361 no. 83) ha prestato speciale attenzione
in un suo importante studio sulla sella curule e sui fasci.

5 Fu la sella curulis, un sedile pieghevole, simbolo del potere giudiziario, in
memoria del tempo in cui il capo dello stato, il rex, sedeva sul suo carro. La sella
curulis veniva portata dietro al magistrato con i fasci (Aul. Gell., 111, 18), le verghe e
le scuri ovunque intendesse erigere il suo tribunale. Per la costruzione, I'uso della
sella curulis e le sue rappresentazioni nei monumenti vedere Schafer 1989.

6 Nella Reppublica il diritto di sedere sulla sella apparteneva principalmente
al console, curule aediles, ai censori, agli auguri, ai pontefici (Liv. 11.54, 1X.46, X.7),
e a Flamen Dialis (Liv. 1.20). Dopo, fu permessa anche agli Imperatori, oppure alle
loro statue in loro assenza (per statua di Nerone vedere: Tacit, Ann. XV.29), e agli
augustales (Tacit, Ann. 11.83). Qualche agustale poteva usare la sella curule du-
rante il periodo di supervisione delle gare o in qualche atto di evergitismo. Poteva
essere esposta anche in grandi ovazioni pubbliche, come nel circo o nel teatro (Liv.
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Nel rilievo, la sella curule é fiancata da due camilli. La prima
loro attribuzione é stata fatta da Schafer’. La presenza di pueri, giovani
assistenti € abbastanza consueta nelle pratiche cultuali romane dei
collegia sacerdotali8. Quasi ognuno di essi ne aveva di propri, a cui si
attribuivano compiti prevalentemente di assistenza e semplice mano-
valanza, cioe porgere e riporre gli oggetti culturali durante le funzioni.
Proprio la presenza dei due camilli ci offre una lettura della scena piu
specifica. La sella curule con la presenza dei camilli qui non é un sim-
bolo del potere giudiziario e dell’autorita imperiale, ma evidenzia
un’idea sacrale®.

L’idea sacrale del rilievo e sottolineata dai littori, ed in partico-
lare dagli gli oggetti che reggono nelle mani. Di solito i littori portavano
i fasci come una insegna dell’autorita imperiale, e appartenevano ad
una categoria speciale dei servizi statali, come ufficiali di alcuni magi-
stratil®. L’'associazione tra sella curulis e fasci littori & piuttosto co-
mune nella decorazione dei monumenti funerari degli ufficialill. Ma
nel rilievo di Viminacium i littori portano un tipo di doppio bastone
doppelstaben, e quello a sinistra, regge nella mano destra una verga
chiamata commoetaculum, cio indica che sono rappresentati dei lit-
tori sacrali2. Una delle insegna sacerdotale di flamines, commoetacu-

11.31; Suet. Aug. 43), a volte anche dopo la morte della persona a cui apparteneva,
come segno di speciale onore (Dion Cass. LI111.30; Tacit. Ann. 11.83), era anche il
sedile del pretore quando amministrava la giustizia (Tacit. Ann. 1.75), Schéafer 1989,
24sqq, 52-56; Laird 2015, 42 sqq.

7 Schéfer 1989, 361 no. 83.

8 Schafer 1989, 227-231.

9 Schéafer 1989, 231.

10 11 numero dei littori vicino a ogni magistrato determinava I'importanza
della magistratura. | littori potevano eseguire gli arresti oppure eseguire diretta-
mente le sentenze del magistrato. Essi portavano i fasci cioé gli strumenti del po-
tere del magistrato. | fasci erano di verghe di olmo o di betulla, lunghi circa 1,50 m,
tenuti insieme da corregge rosse, e con una scure inserita lateralmente o sovra-
stante, venivano portati dai littori sulla spalla sinistra, impugnandoli con la mano
sinistra, davanti ai magistrati romani. Dei fasci, per la loro tipologia e funzione ve-
dere Schafer 1989, 196sqq; Laird 2015, 44sqg.

11 Nei monumenti apparivano come le insegne proprie della magistratura
municipale e del potere duumvirale nella citta Laird 2015, 41ff.

121 e funzioni dei littori sacrali erano poco conosciuti, uno tra i monumenti
pit importanti dove sono rappresentati era la Ara Pacis, per i littori sacrali e loro
insegne vedere Schéafer 1989, 229-231.
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lum era menzionata da Sesto Pompeo Festo (Sextus Pompeius Festus)?3.
Festo menziona una bacchetta usata dai flamines durante i loro spo-
stamenti per fendere la calca e liberarsi cosi il passaggio al fine di al-
lontanare le persone e gli oggetti considerati impuri oppure come un
oggetto usato durante i sacrifici4. Si tratta di un bastone a profilo co-
nico piu grosso alla base e piu sottile verso la puntals. Schafer nota
che i littori sacrali di solito portavano il doppio bastone, doppelstaben,
che li collegava con i flamines?!6. Proprio sull’'esempio di questo rilievo
da Viminacium, pensando agli oggetti nelle mani dei littori, I'autore
mette in evidenza come prova valida del loro legame con i flamines,
facendo notare che C. Cornelius Pacatus, fratello oppure piu probabile
il figlio del defunto decurione e augur C. Cornelius Rufus, era un fla-
ment’.

Le analogie piu importanti nella scena con la sella curule con i
camilli e i littori si trovano nei due rilievi dal Noricum, in Flavia Solva
e in Celeial8. In entrambi i casi i camilli stanno mettendo la corona
sopra la sella curule, come nel rilievo da Viminacum. Nel primo e-
sempio nell’ odierna citta di Bad Waltersdorf, nel territorio di Flavia
Solva, si vede una delle scene piu sviluppate e complesse (fig. 3)1. Al
centro di questo rilievo si trova la sella curulis portata da due putti
alati inginocchiati. Due camilli stanno mettendo una corona con le
tenie sopra il sedile. Da entrambi i lati della sella vi sono un littore
con fascio e uno scriba. La scena si svolge sotto una cornice profilata
in forma di arco, mentre sopra la sella curule c’é¢ un doppio arco.

13 Schéafer 1989, 232; Notari 2007, 245.

14 Esistono due definizioni in De verborum significatione di M. Verrius Flac-
cus abbreviato da Festus, edito da Agustin nel 1559. Secondo la prima definizione,
commentacula virgae, quas flamines portant pergentes ad sacrificium, ut a se ho-
mines amoueant (Festus L, p. 56), i commentacula erano bastoncini di legno che i
flamen portavano quando facevano il sacrificium, per far allontanare gli uomini. La
seconda commentaculum genus virgulae, qua in sacrificijs vtebantur (Festus L, p.
49), il commentaculum viene definito come il piccolo bastone di legno utilizzato
durante i sacrifici. Come si pud notare il suo uso era riservato ai flamines, Ferri
1979, 105.

15 Ferri 1979, 105.

16 Schafer 1989, 229sqq.

17 Schafer (1989, 231) indica che C. Cornelius Pacatus era il fratello di C.
Cornelius Rufus, mentre Mirkovi¢ (1968, 64; 1986, 48, fut. 18) e Milovanovié
(2014, 164) ritengono che fosse suo figlio.

18 Schéafer 1989, no. 76, T. 73 e no. 72, T. 69.1.

19 Schafer 1989, 354 no. 76, T. 73; Wedenig 1997, 232 no. S 30; UEL 6068.
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L'altro & un frammento nell’'odierno Zgornje Poljc¢ane, nel territorio
di Celeia, dove oggi si puo ammirare un camillo che sta mettendo la
corona sopra la sella curule, e accanto a lui vi e un littore (fig. 4)20. |
littori con doppelstaben, accanto alla stele di Viminacium, sono
rappresentati nei rilievi di carattere sacrale dal Noricum?2.,

C. Cornelius Rufus, era un decurione e augur del municipio di
Viminacium. | decurioni, detti anche membri del consiglio dei muni-
cipi (ordo decurionum) erano i funzionari che si occupavano di am-
ministrare e governare le colonie ed i municipia per conto del potere
centrale22. Gli augures, come anche i pontifices, appartenevano al cir-
colo della tradizionale religione romana, come anche i flamines, che
erano al servizio del culto locale imperiale23. | referti epigrafici atte-
stano l'esistenza di molti decurioni in questo municipio?4, ma solo di
pochi sacerdoti. E’ attestato solo un decurione che era anche pontifex
(IMS 11, 76), un sacerdos municipii (IMS 11 79) e M. Antonius Ponti-
cus che per la sua nomina a sacerdote ha donato una summa honora-
ria (IMS 11, 56)25. Il primo monumento é di calcare, mentre gli altri
due sono in marmo. In generale i sacerdoti occuparono anche uffici di
magistratura2é. L’onore di augur duro a vita. La maggior parte di loro
assunse la carica di augur in quanto gia decurione, come nel caso di
C. Cornelius Rufus. Nei municipia si puo identificare un solo augur,
mentre nelle coloniae ne erano in carica contemporeanamente almeno
due. C. Cornelius Pacatus, probabilmente il figlio del defunto era de-
curione e flamen. In generale, anche la maggior parte di loro era mem-

20 Schéfer 1989, 349 no. 72, T. 69.1; UEL 4157.

21 Schéafer 1989, no. 70, 74, 77, 78, 81.

22 Di solito questi consigli avevano 100 membri, e erano formati nello stesso
modo del Senato dello Stato. | decurioni rappresentavano lo strato privilegiato
della popolazione. Dovevano essere cittadini nati liberi, avere diritti civili, essere di
condotta morale irreprensibile, possedere un certo censo. Non potevano essere né
deportati, né condannati ai lavori forzati, né torturati, e possedevano posti speciali
a teatro, Ramilli 1971, 95-97.

23 Szab6 2008, 76.

24 | decurioni del municipio di Viminacium, erano attestati piu volte nella
epigrafia (IMS 11, 3, 22, 26, 56, 72-77, 83, 110, 141, 294, 308). Una parte dei questi
monumenti & noto solo in letteratura (IMS 11 72, 75, 141) oppure si tratta di fram-
menti (IMS 11 72, 83).

25 | primi due monumenti risalgono alla seconda meta del 11 secolo o inizio
del 111, mentre il terzo monumento risale all’inizio del 111 secolo.

26 Szabd 2008, 76sqq. Per i sacerdoti nella provincia della Dacia vedere
Szabd 2007.
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bro dell’ordo decurionum, ma ci fu una minoranza che appartenne
all'ordine equestre?’. Anche I'ufficio di flamen duro a vita. Non si puo
affermare con certezza, ma si suppone, che ci fosse un unico flamen
nei municipia, e ce ne fossero almeno due nelle coloniae. Questi dati
ci indicano quanto importanti fossero le cariche dei Cornelii sia nel-
I’'ambito dell’lamministrazione del municipio, nell'ordo decurionum sia
nella vita religiosa. Si trattava di distinti membri della classe sociale
alta, probabilmente la famiglia Cornelii era una delle famiglie piu im-
portanti nel municipio. Mirkovi¢ esprime idea che i liberti della stessa
famiglia Cornelii fossero ritratti in un’altra stele rinvenuta a Vimina-
cium (IMS 11, 167). Si tratta di una stele di marmo bianco di Q. Cor-
nelius Q. lib. Zosimus, con Tritone ed un cervo nello pseudotimpano
e dei leoni con teste di ariete nelle zampe, un fregio con un cantaro,
delle viti e due pantere, lo specchio epigrafico, e nello zoccolo ribas-
sato sono raffigurati due delfini intorno al tridente. Non ci sono i dati
per confermare questa ipotesi ma si deve notare che lo specchio epi-
grafico nella stele di libertus e affiancato da due colonne tortili con
capitelli corinzi simili come nella stele di C. Cornelius Rufus.

L’altro rilievo su campo centrale nella stele di C. Cornelius Ru-
fus ci potrebbe aiutare a comprendere meglio la sua carriera prece-
dente (fig. 2). In alcuni casi i dati epigrafici ci rivelano che i decurioni
avevano avuto una pregressa carriera militare28. M. Valerius Spera-
tus (IMS 11 110) fu un veterano della legione VII Claudia che, dopo il
congedo onorevole, fu decurione del municipio di Viminacium, ed in
seguito di nuovo arruolato nell’esercito, e, come prefetto della coorte
I Aquetanorum, partecipo alla campagna militare in Bretagna. Vete-
rano era anche C. lulius Valens che era ex beneficiario consularis le-
gionis VII Claudia (IMS 11, 308). Valerius Isauricus Collina (IMS I,
141), fu decurione che proveniva da un ambiente militare, probabil-
mente un militare a cavallo. Si potrebbe supporre, come ha fatto Mir-
kovi¢, che anche C. Cornelius Rufus provenisse da un milieau milita-
re e che forse era un veterano2®. Questo si potrebbe ipotizzare dall’e-
same della scena nel campo centrale con il rilievo che si attribuisce ad
Elena e Menelao, dove é raffigurato I’ incontro tra due persone, un

21 Szab6 2008, 76sqq.
28 Mirkovi¢ 1968, 63-64.
29 Mirkovi¢ 1968, 63-64; Milovanovi¢ 2014, cat. 1.
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militare e una donna. Originariamente, Vuli¢3© e Kondi¢3! hanno in-
terpretato questa coppia come un soldato e una donna accanto. L’at-
tribuzione a Elena e Menelao davanti alle mura di Troia é stata avan-
zata da Toynbee e successivamente accettata dagli altri studiosi32. La
donna nel rilievo ha un abito lungo, un chitone, con cinta e mantello,
si gira leggermente verso I'uomo, al quale da la sua mano destra. La
figura maschile indossa una corazza lorica tipo anatomico che imitava
la musculatura del corpo umano, con pteryges, arricchita da un gor-
goneion, come si usava nell’eta imperiale. Lui offre la mano destra
alla donna. La testa &€ quasi completamente danneggiata. Entrambe le
figure sono rappresentate in eta matura. Sul lato sinistro si vede il
muro. Sopra di esso sono conservati frammenti di tre teste di cavalli,
una sopra l'altro. A destra della coppia si sono salvate solo le gambe e
parte di una figura maschile vestita, probabilmente il suo compagno.
Ci sono alcuni esempi dell'iconografia simili provenienti dal
Noricum e dalla Pannonia, attribuiti ad Elena e Menelao, ma ricerche
recenti mettono in dubbio questa attribuzione. Si tratta di rilievi del
Noricum da Donji Grad (fig. 4)33 e da Oswaldgraben (fig. 5)34 e un ri-
lievo dalla Pannonia da Aquincum (fig. 6)3°. Nello studio di questo te-
ma Smid sulla base della iconografia, di un medaglione gallo-romano
di terracotta con iscrizione Minos Scvlla (fig. 7) ed di altri esempi del-
I'arte romana, esprime I'idea che questi rilievi potrebbero rappresen-
tare la coppia mitologica di Scilla e Minosse36. Smid riconosce in que-
sti rilievi abbastanza convincente Shilla che offre una ciocca di capelli
di suo padre al suo nemico Minosse del quale si innammoro3’. 1l rilievo
da Viminacium é diverso in alcuni dettagli dai rilievi dal Noricum e
dalla Pannonia. Non si vede nessun oggetto nella mano della donna.

30 Vuli¢ 1931, 127-128.

31 Kondié¢ 1965, 223 no. 24, 277.

32 Toynbee 1977, 364, i; Mirkovi¢ 1968, 110; Pilipovi¢ 2007, 84-87.

33 Inizialmente Klemenc (1955, 57-60) interpreta la scena come il Giudizio
di Paride. Dopo di lui Diez (1966-1967) ha ipotizzato che si trattasse di Elena e
Menelao, come conferma anche Toynbee (1977, 366, iii), ma Kasteli¢ (1998, 44sqq)
ritorna alla precedente interpretazione cioé che si trattasse effettivamente del
Giudizio di Paride.

34 Hebert 1933, 139-146; Toynbee 1977, 365, iv.

35 Diez 1952; Ghali-Kahil 1955, 246, no. 200; Toynbee 1977, 364, ii; Kahil
1988, 539, no. 233; Kremer 2001, 239, no. 229.

36 Smid, 2012, 179-198.

37 Smid, 2012, 179-198.
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La figura maschile non porta un’arma e non tiene la spada come nel
rilievo da Aquincum o da Donji Grad38, e probabilmente come nel ri-
lievo da Oswaldgraben, oggi non conservato molto bene tanto da ren-
dere difficile I'attribuzione. E poi & importante notare che nel rilievo
non c’e Eros o Afrodite, che hanno un ruolo importante nel mito di
Schilla e Minosse. Nei rilievi di Donji Grad e Aquincum dietro la donna
si vede un Eros, probabilmente come nel nel rilievo da Oswaldgraben,
mentre nel rilievo da Donji Grad tra la coppia é raffigurata una fi-
gura, forse Afrodite. Proprio su questi detagli Smid basa la sua ipotesi
che nei rilievi dal Noricum e dalla Pannonia sono rappresentati Schilla
e Minosse, ricordando anche altre rappresentazioni di questo mito nel-
I'arte3®. La figura maschile nel rilievo da Viminacium ha un atteggia-
mento del tutto pacifico. Euripide afferma che Menelao intendeva uc-
cidere Elena, ma che aveva rinunciato alla sua intenzione di vendicar-
si quando vide davanti a lui la sua bella figura4°. Si tratta di un incon-
tro pacifico, e Kondi¢ sottolinea proprio il patetico volto della donna,
ma lo attribuisce alla moglie che incontra suo marito, un soldato4l.
Con la mano destra lui prende lei per mano, mentre la sua mano sini-
stra é tesa e non si vede bene se regge qualcosa.

D’altra parte, il rilievo da Viminacium é diverso, non solo in
mancaza della spada e figura di Eros, ma specialmente nella figura
maschile. Nei rilievi di Donji Grad e Aquincum I'uomo € nudo con il
mantello. Nel rilievo da Oswaldgraben indossa invece una corazza e
un mantello, sulla testa ha un casco e nella mano regge lo scudo. Nel
rilievo da Viminacium, come gia citato, la figura maschile indossa una
corazza anatomica o lorica musculata che imitava la muscolatura dal
corpo umano, con dei pteryges, arricchita di un gorgoneion con va-
lore apotropaico, come si usava nell’eta imperiale42. 11 mantello mili-
tare e apoggiato sulla spalla sinistra e viene avvolto lungo il stesso
braccio. Le pteryges erano molto costose é indicavano il rango elevato
in eta imperiale. La corazza anatomica a Roma doveva essere privilegio
degli ufficiali di rango#3. Cosi la figura maschile potrebbe assomigliare
ad un comandante militare di un’unita di élite. Sfortunatamente non

38 Toynbee 1977, 364, ii; 365, iv.

39 Smid 2012, 189sqq.

40 Eur., Tro., 860sqq; Schol. Eur., Or., 274.

41 Kondi¢ 1965, 223, no. 24.

42 Milovanovi¢ 2014, 163-164; Dautova Rusevljan, Vujovi¢ 2006, 40-41.
43 Keppie 1984, 230; Zanker, 1990, 175, 189-190; Polito 1998, 46sqq.
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ci sono altri rilievi che ci permettono di attribuire con maggiore sicu-
rezza questa coppia ad una coppia mitologica. Le rappresantazioni di
guerra di Troia non si vedono spesso nei monumenti funerali, uno dei
rari esempi che proviene dalla Mesia Superiore si puo vedere nel rili-
evo di Pincum, odierno Veliko GradiSte sul Danubio dove & rappre-
sentato Achille e Ettore davanti mura di Troia**.

Poiché I'iconografia del rilievo di Viminacium é complessa e non
preservata integralmente e non ci sono analogie nell’arte piu vicina e
poiché per questo studio e piu importante la scelta del tema con un
ufficiale che non attribuire la sua figura ad un personaggio mitologico,
guesto argomento non sara piu approfondito. In ogni caso, il tema del
rilievo centrale, attribuita all'incontro tra Elena e Menelao o di qual-
che altra coppia mitologica, fa allusione ai coniugi C. Cornelius Rufus
e sua moglie?s, mette in evidenza la rappresentazione di un ufficiale
di alto rango, un comandante militare. Per questo studio & importante
il modo come e rappresentata la figura maschile, perché la scelta po-
trebbe alludere alla precendente carriera del decurione e augur C.
Cornelius Rufus. Si potrebbe supporre che C. Cornelius Rufus abbia
iniziato la sua carriera da soldato, cosa che gli avrebbe permesso di
fare progressi piu facili nella carriera nel servizio civile. Lui poteva
anche essere un veterano della legione VII Claudia, di stanza a Vimi-
nacium. Tali casi sono gia noti a Singidunum e Viminacium46. Se que-
sta presunzione fosse vera, I'iscrizione funeraria non nominava il pre-
cedente titolo militare di questo decurione e augur. In questo caso Si
potrebbe presumere che anche qualche altro decurione da Vimina-
cium proveniva da ambito militare, anche senza un’iscrizione che lo
affermasse.

Il decurione e augur C. Cornelius Rufus apparteneva ad una
classe sociale elevata, e i Cornelii erano trai i piu distinti nel municipio.
Che si trattasse di una famiglia benestante, risulta dalla dedica sepol-
crale posta da sua moglie, dal fratello, decurione e flamen, dalle figlie,
e anche dagli altri eredi4’. Lo conferma anche il fatto che il monu-
mento era di marmo con rilievi straordinari, fatti di una qualita che

44 Pilipovi¢ 2007a, 25-45.

45 In una ipotesi piu libera il compagno a destra dalla figura centrale al ri-
lievo, di cui sono preservate solo le gambe, potrebbe indicare il decurione e flamen
C. Cornelius Pacatus.

46 Mirkovic 1968, 63-64.

47 Mirkovi¢1968, 123.
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oltrepassa i confini della provincia. Che i decurioni del municipio di
Viminacium fossero benestanti viene testimoniato anche da alcuni mo-
numenti funerari caratterizzati per la loro qualita. La prima é la stele
di Sex. Valerio Valens, decurione del municipio di Viminacium (IMS
11 77). Nel rilievo centrale di questa stele é raffigurato un cantaro con
la vite sotto il frontone su cui due aquile affiancano la testa di Me-
dusa. Sotto il rilievo principale si trova prima il fregio della caccia e
poi lo specchio epigrafico con lo zoccolo, che non é completamente
perduto e in cui, si potrebbe stimare che ci si potesse trovare qualche
rilevo48. La seconda é la stele marmorea di M. Valerius Speratus
(IMS 11 110) con i rilievi dei divini rapimenti, Persefone ed Europae il
rilievo della caccia nel fregio. Ci sono anche due sarcofagi, dei quali se
n’e preservato solo uno. L’iscrizione nella forma di tabula ansata in
uno sarcofago testimonia il decurione L. Lucius Eiter Herculanus, che
era decurio e aedilis del municipio (IMS 11, 74)49. L’iscrizione e af-
fiancata con le teste di geni ed un delfino sotto I’ iscrizione. 1l secondo
sarcofago, oggi conosciuto solo in letteratura, attesta il decurione Va-
lerius Isauricus Collina (IMS 11, 141).

I reperti epigrafici confermano forse piu chiaramente che i de-
curioni del municipio di Viminacium erano benestanti. Alcuni di loro
donavano delle somme importanti per le diverse occasioni®0. Uno di
loro era decurio quaestor M. Petronius Pierio (IMS II, 22), che ha
donato 10 libri in occasione della nomina di suo figlio a sacerdote®..
Un decurione e flamen M. Antonius Ponticus ha donato 50 libri (IMS
I, 56) per la sua nomina a sacerdote52. C. lulius Valens, veterano, ex
beneficiario consularis legionis VII Claudia (IMS 11, 308) ha fatto
rinnovare il tempio di Mitra con i sui beni. Tra questi esempi si po-
trebbe notare proprio la famiglia Cornelii per la stele con la dedica
che ci indica il loro stato sociale, ma anche con la decorazione la cui
gualita supera i confini non solo di questa provincia.

48 Pilipovi¢ 2008, 339.

49 Valtrovi¢ 1886, 25-26, no 3; CIL 111, 8127.

50 Mirkovi¢ 1968, 63-64.

51 1l valore € intorno a 3274,5 g di argento, Mirkovi¢ 1968, 64.
52 Mirkovi¢ 1986, 101.
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La stele di C. Cornelius Rufus, con la dedica e i rilievi ci offre
dei dati significativi della vita dei membri dell’ordo decurionum e dei
sacerdoti del municipio di Viminacium. La scena nello zoccolo della
stele con la sella curulis con i camilli e i littori sottolinea un’idea sa-
crale. Gli oggetti nelle mani dei littori, il doppio bastone (doppelstében)
e il commoetaculum erano insegne dei flamines. In tal modo si fa al-
lussione a decurione e flamen del municipio di Viminacium C. Corne-
lius Pacatus. Si tratta di una iconografia che non si vedeva spesso, e
che ha le sue analogie piu vicine nei monumenti del Noricum. L’altro
rilievo nel campo centrale, ci potrebbe indicare la possibile pregressa
carriera militare del defunto. Il tema del rilievo, attribuita all'incontro
tra Elena e Menelao o di qualche altra coppia mitologica, fa allusione
ai coniugi C. Cornelius Rufus e sua moglie, e mette in evidenza la rap-
presentazione di un ufficiale di alto rango, un comandante militare.
La splendida rappresentazione di figura maschile nella corazza anato-
mica, lorica musculata, con le pteryges, decorata con un gorgoneion
su petto potrebbe indicare che il monumento era di un ufficiale di alto
rango. Si potrebbe supporre che C. Cornelius Rufus abbia iniziato la
sua carriera come soldato, cosa che gli ha permesso di fare progressi
piu facili nella vita pubblica, cioe nel servizio civile. Si potrebbe pre-
sumere che si trattava di un veterano della legione VII Claudia. | re-
perti epigrafici e archeologici ci permettono di notare che tra i mem-
bri del ordo decurionum e tra i sacerdoti nel municipio di Viminacium,
la famiglia dei Cornelii con un decurione e augur e un decurione e
flamen era una delle piu importanti e potenti. I Cornelii appartevano
alla classe sociale elevata e si potevano permettere questo monumento
marmoreo con una qualita particolare che oltrepassava i confini non
solo di questa provincia. Resta il fatto che questo studio é solo un con-
tributo culturale e che future ricerche potranno approfondire questo
argomento e potranno darci nuovi dati sulla vita del ordo decurio-
num e dei sacerdoti a Viminacium.

LE FOTO

Fig. 1. Stele funeraria di C. Cornelius Rufus. Viminacium.

Fig. la. Rilievo con sella curule, camilli e fasci littori (dettaglio)

Fig. 1b. Rilievo con un militare e la donna — Elena e Menelao? (det-
taglio)
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Fig. 2. Rilievo con sella curule. Bad Waltersdorf (Schafer 1989. T.
73.1)

Fig. 3. Frammento del rilievo con camillo e sella curule. Zgornje
Poljcéane (Schafer 1989. T. 69.1)

Fig. 4. Rilievo con Elena e Menelao (Scilla e Minosse?). Gornji Grad
(Smid 2012, fig. 1).

Fig. 5. Rilievo con Elena e Menelao (Scilla e Minosse?). Oswaldgra-
ben (Smid 2012, fig. 5).

Fig. 6. Rilievo con Elena e Menelao (Scilla e Minosse?). Aquincum
(Smid 2012, fig. 7).

Fig. 7. Medaglione di terracotta con Scilla e Minosse. Arles (Smid
2012, fig. 12).
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Fig. 1a

Fig. 1b
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Fig. 2

Fig. 3
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Abstract: The text disseminates in the Romanian historiography the in-
formation about the saints commemorated in various settlements within the Lower
Danube region, comprised in Breviarium Syriacum (411) and in the Irish martyro-
logium known as the Martyrologium of Drummond (second half of the 12t cen-
tury). This contribution represents a preliminary endeavour of the ongoing elabo-
ration project for the Fontes historiae Daco-Romanae Christinitatis. Supplemen-
tum.

Cuvinte-cheie: istoria crestinismului romanesc, izvoare, Breviarium Sy-
riacum, Martyrology of Drummond, martiri, regiunea Dundrii de Jos.

Rezumat: Textul pune in circulatie Tn istoriografia roméaneasca informa-
tiile despre sfintii comemorati in diferite agezdri din regiunea Dundrii de Jos cu-
prinse Tn Breviarium Syriacum (411) si in martirologiul irlandez cunoscut drept
Martyrologium of Drummond (a doua jumdtate a secolului al XlI-lea). Contributia
de fatd reprezintd un demers preliminar al proiectului aflat Tn curs de elaborare
Fontes historiae Daco-Romanae Christinitatis. Supplementum.

Finalizarea proiectului Fontes historiae Daco-Romanae Chris-
tianitatis — lzvoarele istoriei crestinismului roméanesc (2006-2008)
prin publicarea volumului de texte bilingve cu acelasi titlu (Editura
Universitatii ,Alexandru loan Cuza” lasi, 2008) (FHDRCh) nu a in-
semnat si incetarea cautarii de noi informatii despre crestinismul an-
tic din spatiul roméanesc in diferite surse, unele putin cunoscute, alte-

*z_nelu@hotmail.com ; nelu@uaic.ro ; Nelu Zugravu a redactat notitele is-
torico-bibliografice si notele de subsol.

" dorinaclaudia@yahoo.com ; Claudia Tarnauceanu a realizat traducerea
textelor.
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le chiar necunoscute. Pana la publicarea unui nou volum, ne propu-
nem sa venim mai rapid n sprijinul celor interesati prin punerea in
circulatie a datelor culese din izvoarele cercetate Tntre timp. Regulile
editoriale sunt aceleasi ca si in FHDRChL1.

I. BREVIARIUM SYRIACUM seu MARTYROLOGIUM
SYRIACUM

Autorul si opera: Asa cum au aratat specialistii, Breviarium
Syriacum (BS), numit si Martyrologium Orientale, Martyrologium
Nicomediense, Martyrologium Syriacum sau Martyrologium saeculi
V), este cel mai vechi martirologiu cunoscut, fiind datat in 411. El re-
prezinta o traducere abreviata a unui martirologiu grecesc compus la
Nicomedia prin 360-362, in mediul eretic arian, care se baza mai ales
pe culegerea de martiri a lui Eusebius de Caesarea. Prima parte, care
ne intereseaza aici, contine un catalog de confessores occidentali ce-
lebrati Tntre 26 decembrie si 29 noiembrie, cu anumite lacune, fiind
una dintre sursele principale ale asa-numitului Martyrologium Hie-
ronymianum (MH) (jumatatea secolului al V-lea, cu adaugiri din ul-
timul deceniu al veacului al VI-lea). Informatiile din acest breviari-
um au fost valorificate si Tn studii de istoria crestinismului timpuriu
pe teritoriul Romaniei, dar nu exista nicio editie roméneasca a lor.

Bibliografie: V. Saxer, S. Heid, Martirologio, in NDPAC, II,
F-0, col. 3099; Bonaventura Mariani, Introductio, in Breviarium Sy-
riacum seu Martyrologium Syriacum, ed. Bonaventura Mariani,
Casa editrice Herder, Roma-Barcelona-Freiburg i.Br., 1956, p. 3-25;
DELC, p. 552 (Martirologiu); Nicolae Danila, Martyrologium Daco-
Romanum, editia a 2-a revizuita si addugitd, Editura Danubius, Bu-
curesti, 2003, p. 16-17, 21, 22, 26, 27, 30, 31, 33, 34, 37-38, 44, 45, 47,
51, 63; FHDRCh, p. 401.

Pars I: Martyres qui in Occidente occubuerunt
Nomina dominorum nostrorum confessorum et victorum et dierum
eorum in quibus acceperunt coronas

1 Tn context, parantezele unghiulare (<>) marcheazi interventia noastri in
textul editiilor consultate, precum si adaosul corespunzator in traducere.
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Partea Intai: Martirii care au murit in Occident.
Numele domnilor nostri marturisitori si invingatori si al zilelor
acestora, in care si-au primit cununile

In mense Konun priore
(Decembri)

Et in trigesima, in eodem mense,
Hermas exorcista, fuit confessor
in civitate Bononia.

In mense Adar (Martio)

... Etin secunda mensis, Caesa-
reae Cappadociae, Gordianus,
confessor.

Et in decima Adar, Cyrillus et
Qinda.

In mense Nisan (Aprili)
... Et in tertia Nisan, in civitate

Tomis, Chrestos et Pappos.

... Etin sexta, in civitate Sirmio,
Irinaeus episcopus.

Tn luna Konun | (decembrie)

Siin a treizecea <zi>, n aceeasi
luna, Hermas exorcistul a fost
marturisitor in cetatea Bononia2.

Tn luna Adar (martie)

... siTtnadoua <zi>din lung, in
Caesareea Cappadociei, Gordia-
nus marturisitoruls.

Si Tn a zecea <zi a lunii> Adar,
Cyrillus si Qinda“.

Tn luna Nisan (aprilie)

... SiTn a treia <zi a lunii> Nisan,
Tn cetatea Tomis, Chrestos si Pap-
pos®.

... SiTn a sasea <zi a lunii N1san>,
Tn cetatea Sirmium, Irinaeus e-
piscopul@.

2 Acest confessor din orasul Bononia (Vidin, Bulgaria) este amintit sub da-
ta de 4 ianuarie cu numele Hermes in MH (FHDRCh, p. 402-403) si in martirolo-
giul lui Beda Venerabilis (672/3-735) (FHDRCh, p. 648-649); despre el, vezi si Ni-

colae Danila, op. cit., p. 14, 63, 78.

3 Este foarte posibil sa fie acelasi cu Gordianus, celebrat la Noviodunum si

Tomis — vezi infra.

4 Presupunem ca sunt aceiasi cu Cyrillus si Cendis (Gindeus), celebrati Tm-
preuna sau separat la Axiopolis, Tn Scythia Minor — vezi infra.

5 Tn MH, apare doar Chrestus, aniversat alituri de alti martiri in Syciana
Thome (,,In Syciana /corupteli de la Scythia — n.n./, la Tomis”) (FHDRCh, p. 404-
405); vezi si Nicolae Danila, op. cit., p. 26, 54, 65.
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... Etin nona, Sirmii, Demetrius.

In mense lyyar (Majo)

Et in duodecima lyyar, Axiopoli,
Cyrillus et alii confessores sex.
In mense Hziran (Junio)

... Etin quarta, Bobiduniae [No-
vioduni?], Philippus.

... i Tn a noua <zi a lunii Nisan>,
la Sirmium, Demetrius’.

Tn luna lyyar (mai)
Si in a douasprezecea <zi a lunii>
lyyér, in Axiopolis, Cyrillus si alti
sase marturisitoris.

Tn luna Hziran (iunie)

.51 1n a patra <zi a lunii>, la Bo-
bidunia [Noviodunum?], Philip-

pus®.

6 Informatie regasitd Tn MH: VII1 id. April. <6 aprilie>: Sirmi Hereni epis-
copi (,In Sirmium, <ziua de priaznuire> a lui Herenus episcopul”) (FHDRCh, p.
404-405). Acest episcop (t 304) mai este pomenit la diferite date Tn izvoare cu nu-
mele Hireneus, Iraeneus, Irenaeus, Hyreneus (cf. FHDR Il, p. 708; FHDRCh, pas-
sim); despre el, vezi si Nicolae Danila, op. cit., p. 23-24, 27, 50, 80-81; Aleksandra
Smirnov-Brki¢, Ifigenija Draganié, Latin and Greek recensions of the Passion of St.
Irenaeus of Sirmium, Tn International symposium Constantine, Sirmium and Ear-
ly Christinity (Proceedings), Sremska Mitrovica, 2014, p. 25-45; Boris Stojkovski,
The life of Saint Irenaeus of Sirmiym in the Ethiopian synaxarium, in ibidem, p.
66-78.

7 Relicvele acestui martir de la Sirmium, care apare uneori n surse cu ape-
lativul diaconus, au fost transferate in secolul al V-lea la Thessalonica; era aniver-
sat la diferite date (26 martie, 8 si 26 octombrie) — vezi Nicolae Danila, op. cit., p.
24, 27-28, 55,57, 79, 81.

8 Tn MH: Alexandria, Afrodisii — cf. BS, ed. cit., p. 37, nota 5; tot aici: VII
id. Mai <9 mai>: In Axiopoli Quirilli Gindei Zenonis (FHDRCh, p. 406-407); VI id.
Mai <10 mai>: Axiopoli Cyrilli Cendis Dioni Acaici Crispionis Zenonis (FHDRCh,
p. 406-407). Vezi, de asemenea, Martyrologium al lui Rabanus Maurus (cca. 780-
856), realizat intre cca. 840/3 si 854: VIl Idus Mai <9 mai>: In Axiopoli natale
Quirilli, Gindei et Genosis /coruptela de la Zenonis — n.n/ (FHDRCh, p. 672-673);
ASS, Aprilis 111, 419: VI Kalendas Maii <26 aprilie>: In Axiopoli natalis Cyrilli
(FHDR 11, p. 718-619); despre ei, vezi si Nicolae Danila, op. cit., p. 21-22, 30, 31-32,
72.

9 Tn ideea ci Bobidunia e totuna cu Noviodunum, in MH, in dreptul datei
de 4 iunie, Philippus nu apare in lista sfintilor celebrati aici (Zoticus, Attalus, Ca-
masus, Quirina, lulia, Saturna, Galdunus, Ninitta, Furtunio s.a.) (FHDRCh, p. 408-
409); este mentionat, Tnsa, alaturi de unii dintre acestia (Zoticus, Camarus, Attalus)
la 6 iunie in Africa, ceea ce, din acest ultim punct de vedere, este o localizare erona-
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... Etin quinta Hziran, in civitate Siin acincea <zi a lunii> Hziran,
Tomis, Marcianus et alii confes-  Tn cetatea Tomis, Marcianus si

sores tres. alti trei marturisitori?o,

... Etiin decima, in civitate To- ... SiTn a zecea <zi a lunii>, In ce-
mis, Marcianus et alii quadra- tatea Tomis, Marcianus si alti
ginta septem. patruzeci si saptell.

Et in vigesima, Sirmii, Secundus Siin a douazecea <zi a lunii>, la
[Sequdnus]. Sirmium, Secundus [Sequdnus]?2.

ta, el apartindnd orasului Noviodunum (FHDRCh, p. 408-409). Despre el, vezi si
Nicolae Danila, op. cit., p. 37, 38, 47, 69. Un Filipus martyr este pomenit in MH la
Axiopolis, Tn dreptul datei de 18 octombrie (FHDRCh, p. 412-413).

10 Tn MH, in dreptul datei de 5 iunie (VII1 id. lun.), este pomenit un Marci-
anus, dar in Aegypto (FHDRCh, p. 408-409); vezi si Nicolae Danila, op. cit., p. 37-
38, 65.

1 Tn MH, este amintit la 10 iulie (VI id. lul.) impreuni cu altii: In civitate
Thomis Marciani, Domni, Diomedis, lohannis, Sisinnii, Aureliani, Emiliani et ali-
orum XXXVIIII (,,in orasul Thomis, <ziua de praznuire> a lui Marcianus, Domnus,
Diomedus, lohannes, Sissinus, Aurelianus, Emilianus si a altora, 39 la numar”) —
cf. BS, ed. cit., p. 40, nota 3; FHDRCh, p. 410-411; vezi si Nicolae Danila, op. cit., p.
45, 65.

12 Tn MH, Impreuni cu Agrippinus, Maximus, Furtunatus si Marcialis, este
comemorat la 15 iulie (id. lul.) (FHDRCh, p. 410-411). Lista este preluata aproape
ntocmai (doar Marcialis apare ca Martialis) in dreptul aceleiasi date in martirolo-
giul lui Notkerius Balbulus (840-912) (FHDRCh, p. 732-733). n cel al lui Rabanus
Maurus (cca. 780-856), din prima jumatate a secolului al IX-lea, figureaza tot la 15
iulie alaturi de Agrippinus (scris uneori si Agripinus), Maximinus (si cu varianta
Maximianus), Marcialis si lacobus episcopul (FHDRCh, p. 672-673), fapt explicabil
prin faptul ca autorul s-a inspirat din martirologiul lui Beda Venerabilis (672/3-
735), unde Tnsa martirul poarta numele Secundinus — et in Sirmio Agrippini, Se-
cundini, Maximini Martialis et lacobi episcopi (,,si la Sirmium, <ziua de praznui-
re> a lui Agrippinus, Secundinus, Maximianus, Martialis si a episcopului lacobus”)
(FHDRCh, p. 654-655); originea acestei deformari trebuie sa fie mai veche, in MH,
sub data de 20 iulie (X111 kal. Aug.), aparand numele Sandus alaturi de un Acripia-
nus (Sandi Acripiani...) — ambele, foarte probabil, coruptele de la Secundinus, res-
pectiv Agripinus (FHDRCh, p. 410-411). Tn conformitate cu Acta Sanctorum, Se-
cundus era comemorat si Tn aprilie Tmpreuna cu alti sfinti — ASS, Aprilis I, 534: Et
in Sirmio Rosinae, Moderatae, Romanae, Secundi cum aliis septem, Florentini,
Geminiani (FHDR 11, p. 708-709). Despre el, vezi si Nicolae Danila, op. cit., p. 18,
27, 80.
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In mense >AB (Augusto) Tn luna’AB (august)

Et in vigesima nona, Syrmii, Si in a douazeci si noua <zi a lu-

Basilis. nii>, la Syrmium, Basilis!s.

In mense Tesri priore Tn luna Tesri | (octombrie)
(Octobri)

... Etin vigesima prima, Dasios ... SiTn a doudzeci si una <zi a lu-
et Gaius et Zoticus confessores. nii>, Dasios si Gaius si Zoticus

marturisitorii4.

13 Tn MH: IV Kal. Sept. <29 aug.>: in Sirmia Basillae virginis (,In Sirmia,
<ziua de praznuire> a fecioarei Basilla”) (cf. BS, ed. cit., p. 44, nota 4; FHDRCh, p.
412-413); in martirologiul lui Beda Venerabilis (672/3-735) (primele decenii ale
secolului al VIll-lea), la aceeasi dati: in Sirmia natale S. Basillae virginis (,,In Sir-
mia, ziua de praznuire a sfintei fecioare Basilla”) (FHDRCh, p. 656-657); de aseme-
nea, in Martyrologium Romanum (sec. XVI): Apud Sirmium natalis sanctae Ba-
sillae Virginis (,La Sirmium, ziua de praznuire a sfintei Basilla Fecioara”)
(FHDRCh, p. 778-779); vezi si ASS, Augusti VI, 515: In Syrmie natalis sanctae Bas-
sillae virginis (FHDR I1, p. 718). Despre ea, vezi si Nicolae Danila, op. cit., p. 22-23,
51, 79.

14Tn MH, in dreptul aceleiasi date, se mentioneazi: In Nicomedia Dasci, O-
metis, Zotici, Gai et XII militum (cf. BS, ed. cit., p. 48, nota 5). Informatia din BS,
cu unele adaugiri, se regaseste in Martyrologium Romanum (sec. XVI): Nicome-
diae natalis sanctorum Dasii, Zotici, Caii et aliorum duodecim militum; qui, post
diversa tormenta, in mare demersi sunt (,La Nicomedia, ziua de praznuire a sfinti-
lor Dasius, Zoticus, Caius si a altor doisprezece ostasi, care, dupa diferite schingiu-
iri, au fost aruncati in mare”) (FHDRCh, p. 780-781). Tn zona dunirean#, un Dasius
este atestat la Axiopolis (cf. MH: Non. Aug. <5 august>: in Axiopoli... Dasi; IV non.
Oct. <4 octombrie>: in Axiopoli Dassi; XV kal. Nov. <18 octombrie>: in Axiopoli...
Taxii; Beda Venerabilis (672/3-735), Martyrologium: IV Nonas Oct. <4 octom-
brie>: In Anxiopoli natale S. Clasii /sic! de fapt, Dasii — n.n./; XV Kal. Novemb.
<18 octombrie>: In Anxiopoli natale SS. Hermetis et Taxii /sic! eroare de la Dasii
— n.n./; ASS, Octobris 11, 411: In Axiopoli natalis sancti Dasii) (FHDRCh, p. 410-
413, 656-657; FHDR 11, p. 718-719; Nicolae Danila, op. cit., p. 72), iar un altul la
Durostorum la 20 noiembrie (FHDRCh, p. 781-783; vezi si Nicolae Danila, op. cit.,
p. 59, 72), pe cand Zoticus — la Noviodunum (cf. MH: Prid. Non. lun. <4 iunie>:
Nividuno civitate Zotici...; VIII id. lun. <6 iunie>: Niveduno... Zotici; Prid. Non.
lul. <6 iulie>: Neveduno Zotici...; Beda Venerabilis (672/3-735), Martyrologium:
I1 Nonas lunii <4 iunie>: Nividuno natale S... Zotici...; Usuardus (cca. 800 — cca.
877), Martyrologium: Il Non. lun. <4 iunie>, 2: Civitate Niveduno, sanctorum Zo-
tici...) (FHDRCh, p. 408-411, 652-653, 708-709; vezi si Nicolae Danila, op. cit., p.
17, 36-38, 42, 43, 47, 50, 69) si Tomis (cf. MH: VI kal. lun. <27 mai>: in Thomis...



Fontes historiae Daco-Romanae Christianitatis. Supplementum | 207

Editia folosita: Breviarium Syriacum seu Martyrologium Sy-
riacum, ed. Bonaventura Mariani, Casa editrice Herder, Roma-Bar-
celona-Freiburg i.Br., 1956, p. 28, 31, 32, 34, 37, 39, 40, 41, 44, 48.

1. MARTYROLOGY OF DRUMMOND
(a doua jumatate a secolului al XIl-lea)

Opera: Dupa cum arati Padraig O Riain, a cirui editie am uti-
lizat-o, acest martirologiu a fost compilat Tn a doua jumatate a secolu-
lui al Xll-lea (,,nu Thainte de 1170”), cu multa probabilitate la Armagh
(Irlanda). Numele sub care este cunoscut (Martyrology of Drum-
mond) (MDr) provine de la castelul Drummond, Perthshire, in Sco-
tia, unde s-a pastrat manuscrisul, cel putin din secolul al XVI1lI-lea si
pana in 1916. Din punct de vedere al continutului, are multe afinitati
cu asa-numitul Martyrology of Christ Church, Dublin (MCh), din a-
ceeasi perioadd, majoritatea sfintilor non-irlandezi — asadar, inclusiv
cei din zona dundreano-pontica — inserati in el fiind preluati, ca si de
acesta, dintr-o adaptare irlandeza, realizata, probabil, dupa 1162, a
unor manuscrise ale martirologiului lui Adon de Vienne (799-875),
compus catre 855 si republicat, cu unele adaugiri, in 859 (MA) (vezi
FHDRCh, p. 696-701). Informatiile din acest martirologiu nu se rega-
sesc Tn niciun studiu roméanesc de istoria crestinismului timpuriu.

Bibliografie: Padraig O Riain, in Four Irish Martyrologies.
Drummond, Turin, Cashel, York, edited by Padraig O Riain, London,
2002, p. 1-24.

Zotici ...; Martirologium Notkerii Balbuli: VI Kal. lun. <27 mai>: In Tomis... Zotici
..., Calendar palestiniano-georgian: Septembrie 10: ... et Zotici; ASS, Septembrie
IV, 55: Sanctorum martyrum... Zotici...; ASS, Sept. 13: ,In aceeasi zi este priznui-
rea sfintilor martiri... Zoticus...”) (FHDRCh, p. 406-407, 730-731, 746-747; FHDR
I, p. 718-721; vezi si Nicolae Danila, op. cit., p. 35, 52, 65), iar un Gaius — la Sir-
mium (numit, uneori, si Caius sau Gagus) (vezi Nicolae Danila, op. cit., p. 18, 23,
27, 79) si la Bononia (MH: Prid. Non. lan. <4 ianuarie>: in Oriente civitate Bono-
nia... et Gai; Beda Venerabilis (672/3-735), Martirologium: Il Nonas lanuarii <4
ianuarie>: In Oriente Bononia civitate... Gagii; poate acelasi cu Gaianus mentionat
de MH: 1V id. April. <10 aprilie>: In Tracia /de fapt, Dacia Ripensis — n.n./ Gaia-
ni; vezi si ASS, Aprilis I, 854: ... et in Dacia Repensi, Gaiani Diaconi) (FHDRCh, p.
402-405, 648-649; FHDR 11, p. 708; vezi si Nicolae Danila, op. cit., p. 13, 14, 78,
79).
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Ull KAL. <MAR.> Cu sapte zile Tnainte de calendele
<lui martie> (23 februarie)
1 Apud Smirmam!?5, natale 1 La Smirna, ziua de praznuire a
sanctilé Seremil” monachi. Sfantului monah Seremust8.
U ID. <AP.> Cu cinci zile Tnainte de idele <lui

aprilie> (9 aprilie)
1 Apud Sirmium, natale septem 1 La Sirmium, ziua de praznuire a
uirginum quae simul martyryo  celor sapte fecioare care au fost in-
coronatae sunt. cununate cu martiriul Tmpreu-
nale.

15Tn MA, Syrmium; in MCh, Smirmum — cf. Padraig O Riain, op. cit., p. 41;
FHDRCh, p. 696-697; numele orasului — astazi, Sremska Mitrovica, Th Serbia — e
redat Tn grafii diverse Tn izvoarele crestine — Sirmium, Sirmia, Syrmium, Sirmum,
Sermeion, Smyrnum, Smyrnium, Smyrna — vezi FHDRCh, passim, si infra.

16 Tn unele versiuni ale MA, apare beati — cf. Padraig O Riain, op. cit.; vezi
siinfra.

17 Tn MA, Syreni, Syneri sau Sereni; In MCh, Sereni — vezi FHDRCh, p.
696-697; Padraig O Riain, op. cit.; de altfel, numele martirului apare sub forme di-
verse Tn sursele crestine (Senerus, Sineros, Seronetus, Syrenus, Sinerius etc.) —
vezi FHDR 11, p. 708; FHDRCh, passim, si infra.

18 Vezi si MH: VIII kal. Mart. <22 februarie>: Sirmi natale sancti Seneri et
aliorum XVI; VII kal. Mart. <23 februarie>: In Sirmi /intr-o alta varianta, in Pan-
noniis — n.n./ Sinerotis... (FHDRCh, p. 404-405); Beda Venerabilis (672/3-735),
Martyrologium: VIII Kal. Martii <22 februarie>: In Sirmio natale S. Serenae
/sicl/; VII Kal. Martii <23 februarie>: In Pannoniis natale sanctorum Seroneti...
Apud Sirmium natale sancti Syreni monachi... (FHDRCh, p. 648-649); Anonymus
Lygdunensis, Martyrologium (anterior anului 806): VII Kalendas Martii <23 fe-
bruarie>, 2: Apud Syrmium, natale sancti Syreni monachi... (FHDRCh, p. 812-
813); Rabanus Maurus (cca. 780-856), Martyrologium: VII Kal. Mar. <23 februa-
rie>: In Pannoniis natale sanctorum Seneroti... (FHDRCh, p. 670-671); MA: VII
Kal. Martii <23 februarie>: Apud Syrmium, B. Syreni [al. Syreni] monachi...
(FHDRCh, p. 696-697); Vetus Romanum Martyrologium, (cca. 850-860): VII Kal.
Mart. <23 februarie>: Apud Sirmium, Sinerii monachi (FHDRCh, p. 702-703);
Notkerius Balbulus (840-912), Martyrologium: VII Kal. Martii <23 februarie>:
Apud Smyrnam /sic!/ sancti Synerii monachi... In Pannoniis, santorum Seneroti...
(FHDRCh, p. 726-729); Martyrologium Ecclesiae Antissiodorensis (901-1000)
(FHDRCHh, p. 754-755); despre el, vezi si Nicolae Danila, op. cit., p. 19, 80-81.

19 Tn MA: 111 Nonas Aprilis <3 aprilie>: Apud Sirmium, natalis septem vir-
ginum, quae in unum meruerunt coronari quinto Idus Aprilis (,La Sirmium, ziua
de praznuire a celor sapte fecioare care au meritat sa fie incununate laolalta in a
cincea zi Tnainte de idele lui aprilie.”) (FHDRCh, p. 696-697). Tn MH: V id. April.
<9 aprilie>: In Sirmia natale VIl virginum quorum nomina deus novit... (,,in Sir-



Fontes historiae Daco-Romanae Christianitatis. Supplementum | 209

X KAL. MAL. Cu zece zile Tnainte de calendele
lui mai (22 aprilie)
2 Hoc quoque die, quidam putant 2 Chiar si Tn aceasta zi, unii cred
guod beatus apostolus Pilippus2°  ca fericitul apostol Pilippus si-a
uitam martyrio consummauit. sfarsit viata prin martiriu2.,

XU KAL. <OC.> Cu cincisprezece zile nainte de
calendele <lui octombrie> (17
septembrie)

2 Niuiduni, Ualeriani, Marci et 2 La Nividunum, <ziua de praz-
Gordiani. nuire> a lui Valerianus, Marcus si
Gordianus?2,

mia, ziua de praznuire a celor sapte fecioare, ale caror nume le cunoaste Dumne-
zeu”) (FHDRCh, p. 404-405). Ele sunt pomenite si Tn alte martirologii postantice:
cel al lui Beda Venerabilis (672/3-735) la 9 aprilie si 15 mai (FHDRCh, p. 650-651),
al lui Rabanus Maurus (cca. 780-856) — la aceleasi date (FHDRCh, p. 672-673), al
lui Usuardus (cca. 800 — cca. 877) — la 6 aprilie (FHDRCh, p. 708-709), al lui Not-
kerius Balbulus (840-912) — la 9 aprilie (FHDRCh, p. 728-729), in Kalendarium
Floriacense (901-1000) (FHDRCh, p. 754-755), Martyrologium Ecclesiae Antissio-
dorensis (901-1000) (FHDRCh, p. 756-757), Kalendarium Stabulense (901-1000)
(FHDRCh, p. 762-763: et in Sirmia VIII virginum), Martyrologium Romanum
(sec. XVI) (FHDRCh, p. 776-777) s.a.; vezi si Padraig O Riain, op. cit., p. 53; Nicolae
Danilg, op. cit., p. 25-26, 33.

20 Desigur ca este vorba de Philippus.

21 MA, sursa a MDr, nu contine aceasta sarbatoare; ea nu se regaseste nici
in MCh (cf. Padraig O Riain, op. cit., p. 57). Apare intr-o anumiti forma in MH: X
kal. Mai. <22 aprilie>: In Frigia civitate Hieropoli Philippi apostoli (,,In Frigia, in
orasul Hierapolis, <ziua de praznuire> a apostolului Filip”) (FHDRCh, p. 404-405).
Am extras aceastd mentiune avand in vedere interesul manifestat in ultimul timp Tn
istoriografia roméneasca n legatura cu asa-zisul apostolat al lui Philippus in Scy-
thia — vezi intreaga discutie la Nelu Zugravu, Studiu introductiv, in FHDRCh, p.
53-65.

22 Tn MA, care sti la baza MDr pentru sfintii non-irlandezi, numele celui
de-al doilea martir este Macrinus, asa cum apare si in alte surse, iar al celui de-al
treilea este Cordianus (Padraig O Riain, op. cit., p. 97); dar vezi FHDRCh, p. 698-
699: XV Kal. Octobris <17 septembrie>: Nividuno, natalis sanctorum martyrum
Valeriani, Macrini, et Gordiani (,La Nividunum, ziua de praznuire a sfintilor mar-
tiri Valerianus, Macrinus si Gordianus”). Prima mentiune a celebrarii celor trei Tn
orasul din Scythia Minor apare Tn MH sub aceeasi data: in Neveduno Valeriani
Macrini Gurduni (,in Nevedunum, <ziua de praznuire> a lui Valerianus, Macrinus,
Gurdianus”) (FHDRCh, p. 412-413). Tot in MH, in dreptul aceleiasi date, se mai
mentioneaza: Calcedonia Bithiniae... Macrobi Gaudiani Ysici /probabil, coruptela
de la Zotici — n.n./ (,In Calcedonia Bithiniei... <ziua de priznuire> a lui Macrobus,
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Il KAL. <DECIM.> Cu doua zile Tnainte de calendele
<lui decembrie> (30 noiembrie)
1 In ciuitate Patras, prouinciae 1 Tn cetatea Patras din provincia
Achaiae, natale sancti23 Andreae Achaia, ziua de praznuire a Sfan-
apostoli, qui etiam euangelium tului Andrei apostolul, care a pre-
Christi in Scithia24 predicauit. dicat Evanghelia lui Hristos chiar
si Tn Scithia?s.

Gaudianus <si> a lui Ysicus /Zoticus? — n.n./”) (FHDRCh, p. 412-413), fapt care
poate fi pus Tn legatura cu provenienta microasiatica a lui Macrobius (din Cappado-
cia), Gordianus (din Paphlagonia) si, foarte probabil, Valerianus, care, ajungand
Tmpreuna cu alti crestini la Tomis Tn timpul guvernatorului Maximus, pe vremea
Tmparatului Licinius, au fost martirizati (cf. ASS, Septembris IV, 55; Synaxarium
Ecclesiae Constantinopolitanae. Propylaeum Novembris) (FHDR II, p. 718-721).
Despre comemorarea lor la Noviodunum la aceeasi data (XV Kalendas Octobris
<17 septembrie>), vezi Florus (790-860), Martyrologium: Nividuno, natale sanc-
torum Valeriani, Macrini et Gordiani (FHDRCh, p. 816-817); Usuardus (cca. 800
— cca. 877), Martyrologium: Niveduno, sanctorum martyrum Valeriani, Macrini
et Gordiani (FHDRCh, p. 710-711); Notkerius Balbulus (840-912), Martyrologium:
Novioduno, Valeriani, Macrini et Gordiani (FHDRCh, p. 732-733); Martyrologi-
um Romanum (sec. XVI): Novioduni, in Galliis /sic! in Gallia existau mai multe
asezari cu numele Novidounum — n.n./, sanctorum Martyrum Valeriani, Macrini
et Gordiani (FHDRCh, p. 780-781); ASS, Septembris IV, 55: Sanctorum martyrum
Macrobii, Gordiani... Valeriani (FHDR 11, p. 718-719). Ei erau cinstiti si la Tomis,
unde apar uneori cu numele usor modificate: MH: XVII kal. Oct. <15 septembrie>:
et in Thomis civitate natali Stratonis /in alta versiune, Valeri — n.n./ Macrobi /in
alta versiune, et Gordiani episcopi — n.n./ (FHDRCh, p. 412); ASS, Septembris IV,
55: Sanctorum martyrum Macrobii, Gordiani... Valeriani... In Tomis civitate na-
talis sanctorum... Valerii, Merobi et Gordiani (FHDR Il, p. 718). Despre acesti
martiri, vezi si Nicolae Danila, op. cit., p. 45, 52-54, 65, 69.

23 Tn MA: beati — vezi FHDRCh, p. 694; Padraig O Riain, op. cit., p. 112.

24 Tn MA: apud Scythiam — vezi FHDRCh, p. 694; in MCh: apud Sichiam —
cf. Padraig O Riain, op. cit.

25 Tn MA, informatia completi este: In civitate Patras provinciae Achaiae,
natalis beati Andreae apostoli, qui etiam apud Scythiam predicavit (,,In orasul Pa-
tras din provincia Achaia, ziua de praznuire a fericitului apostol Andrei, care a pre-
dicat chiar si Tn Scythia”) (FHDRCh, p. 694-695). Tn MH, nu se mentioneazi propo-
vaduirea Evangheliei de catre apostol in Scythia (vezi FHDRCh, p. 400-401, 414-
415) — Tn schimb, apare Tn alte surse latinesti si grecesti postantice si medievale
timpurii (cf. FHDRCh, passim). Despre circumstantele politico-ideologice si meca-
nismele literare care au dus la formarea misiunii scythice a Celui dintai chemat
vezi, in ultima instanta, Nelu Zugravu, op. cit., p. 20-53.
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Ulll KAL. <IA.> Cu opt zile Tnainte de calendele
<lui ianuarie> (25 decembrie)
2 Et eodem die, natale sanctae 2 Si in aceeasi zi, praznuirea sfin-

Anastasiae martyris. tei mucenite Anastasia?6.
3 Et sancti Anastassi?’ apud 3 Si a Sfantului Anastassius la
Constantinopolim. Constantinopolis?s.

Editia folosita: Four Irish Martyrologies. Drummond, Turin,
Cashel, York, edited by Padraig O Riain, London, 2002, p. 41, 53, 57,
97, 112, 119.

26 Este vorba despre martira Anastasia, mentionata la Sirmium in dreptul
datei de 6 ianuarie in MH (FHDRCh, p. 402-403), la 8 ianuarie in Grecia (Graecia)
tot de MH (FHDRCh, p. 402-403) si de martirologiul lui Beda Venerabilul (672/3-
735) (FHDRCh, p. 648-649), la 22 si 23 octombrie de un calendar palestiniano-
georgian (FHDRCh, p. 748-749), la 24 decembrie intr-un fragment de calendar din
Vallumbrosa (Italia) (sec. X) (FHDRCh, p. 760-761) si intr-altul de la Lucca (Italia)
(sec. X) (FHDRCAh, p. 760-761), la 25 decembrie Tn martirologiul lui Florus (790-
860) (FHDRCh, p. 812-813), in aceeasi zi la Roma in Vetus Romanum Martyro-
logium (cca. 850-860) (FHDRCh, p. 704-705) si in Martyrologium Ecclesiae An-
tissiodorensis (sec. X) (FHDRCh, p. 758-759); despre ea, vezi si Nicolae Danila, op.
cit., p. 14-15, 56, 61-62, 79, 80.

27 Athanasi Tn MCh — cf. Padraig O Riain, op. cit., p. 119.

28 Un sfant cu numele Anastasius apare n dreptul aceleiasi date Tn martiro-
logiul lui Beda Venerabilul (prima jumatate a secolului al VIlI-lea), localizat de una
dintre versiuni la Constantinopolis, precum Tn martirologiul irlandez, in timp ce al-
tele 1l plaseaza la Sirmium (FHDRCh, p. 660-661). De asemenea, el este mentionat
tot la Sirmium si in Acta Sanctorum (ASS, lan. I, 324: Apud Sirmium Athanasi,
ASS, lan. 1, 470: Et in Sirmis Anastasi...) (FHDR, 11, p. 706). De aici, s-a tras con-
cluzia ca e vorba, de fapt, de martira Anastasia de la Sirmium.
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RECENZII SI NOTE BIBLIOGRAFICE /
RECENSIONI E SCHEDE BIBLIOGRAFICHE

IOAN PISO, RADU ARDEVAN, CARMEN FENECHIU, EUGENIA BEU-
DACHIN, STEFANIA LALU, Lexicon Epigraphicum Daciae, Editura Mega,
Cluj-Napoca, 2016, 743 p., ISBN 978-606-543-746-3

Un instrument de lucru de-o importanta exceptionala (nu cunoas-
tem o realizare similard in istoriografia europeana), care se adreseaza, cu
egal folos, epigrafistilor, istoricilor Daciei romane si ai Imperiului roman,
istoricilor limbii latine literare ori ,vulgare” si ai limbii grecesti ,,provincia-
le”. Structura volumului este: Cuvant inainte (p. 7-8), Lista abrevierilor (p.
9), lexiconul propriu-zis (p. 11-669), Litterae singulares (p. 670-685), Nu-
merale (p. 686-717), Grammatica quaedam (p. 718-743). Autorii arata ca
n acest ,tezaur lexical” din Dacia au inclus si cuvintele si expresiile din
»Cele cateva zeci de inscriptii grecesti” descoperite in provincie, pe care le-
au amestecat cu cele latinesti, conform ordinii alfabetului latin (p. 7); poate
ca era mai bine sa fi fost inserate Tntr-o sectiune distincta. Totodata, se atra-
ge atentia ca, dintre numele proprii, ,nu au fost avute in vedere decét cele
ale divinitatilor si ale imparatilor” (ibidem). Totusi, Tn volum nu apare nicio
voce care sa desemneze vreun nume de suveran, ci doar derivate de la no-
men-ul acestora (Aelius, p. 20; Alexandrianus, p. 31; Antoninianus, p. 44;
Aurelius, p. 67; Claudius, p. 100-101; Commodus, p. 124; Decianus, p. 153;
Flavius, p. 244-245; Gallienus, p. 254; Gordianus, p. 263; Hadrianus, p.
266; Nervianus, p. 409; Septimius, p. 561; Severianus, p. 564-565; Traia-
nus, p. 614-615; Ulpius, p. 627; Valerianus, p. 633), de la cognomina ex vir-
tute acordate lor (Adiabenicus, p. 16; Arabicus, p. 50; Armeniacus, p. 52;
Britannicus, p. 80; Dacicus, p. 148-149; Germanicus, p. 261-262; Parthi-
cus, p. 438-439; Sarmaticus, p. 551) sau apelative imperiale (Augustus, p.
57-66; Caesar, p. 84-87; dominus, p. 186-188; imperator, p. 284-297 /aici
apare numele imparatilor Tn formula completa/; invictus, p. 304-305; ma-
ximus, p. 374-380; pius, p. 455-459; princeps, p. 488); specialistii le pot
gasi usor n diferite volume din PIR. Asa cum e normal intr-un dictionar,
substantivele, adjectivele, pronumele, numeralele au fost redate cu termina-
tiile de gen si caz (chiar daca n inscriptiile din Dacia unele apar, de exem-
plu, numai la feminin: Alexandriana, p. 31; Antoniniana, p. 44; Claudia, p.
100-101; Frontoniana, p. 249; Gordiana, p. 263; Siliana, p. 569; Traiana,
614-615 etc.), iar verbele — cu toate formele flexionare. Desigur, nu lipseste
accentul. Pentru fiecare cuvant, au fost indicate, dupa corpora binecunos-
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cute (CIL, ILS, IDR, ILD, AE etc.), toate epigrafele descoperite pani tn anul
2012 unde acesta apare in diferite variante, fapt care usureazd mult accesul
rapid la informatie; inevitabil, apar reludri ale unor date de la o voce la alta.
Din punct de vedere al raportului dintre formele latinesti corecte si abateri-
le de la norma, Lexicon-ul, alcituit pe baza a aproape 5000 de inscriptii (p.
7), confirma o observatie mai veche a cercetarii roméanesti, anume ca in pro-
vincia de la nordul Dunarii s-a scris intr-o latina destul de apropiata de cea
literara.

Cateva observatii si unele opinii diferite fatd de cele ale autorilor,
care, raportate la valoarea deosebita a lucrarii, vor parea chitibusuri ale
unui carcotas: amita — sensul comun este, Intr-adevar, de ,matusa din
partea tatei” (p. 33), dar Sabine Armani, care a studiat toate ocurentele a-
cestui termen, a aratat ca amita din Apulum era, probabil, sora vitrega a ta-
talui nepotului siau (L'amita de Bellicius a Apulum, C&C, 7/2, 2012, 353-
374). Arcobadara, ae (Arcobara, ae) — ,localitatea Tn nordul Daciei Po-
rolissensis” (p. 51); sa intelegem ca autorii nu sunt de acord cu localizarea a-
cesteia la llisua (jud. Bistrita-Nasaud)? (cf. Sorin Nemeti, Society and reli-
gion in llisua (Dacia), C&C, 5/2, 2010, 395-433; Dan Dana, Sorin Nemeti,
Ptolémée et la province de Dacie (1), C&C, 7/2, 2012, 431-437; mai recent,
Sorin Nemeti, Finding Arcobadara. Essay on the Geography and Adminis-
tration of Roman Dacia, Mega Publishing House, Cluj-Napoca, 2014). Au-
gur, ris — ,augur, preot specializat in disciplina Etrusca, adica Tn interpre-
tarea semnelor divine” (p. 54); intr-adevar, augurii examinau semne trimise
de divinitate mai ales prin intermediul pasarilor (auspicia), dar nu erau
~Specializati” in Etrusca disciplina/ doctrina, competenta Tn acest domeniu
detinand-o haruspicii, asa cum se arata in mod corect sub vocea haruspex,
icis — ,haruspex, specialist Tn disciplina Etrusca, care deslusea vointa zei-
lor in maruntaiele animalelor sacrificate” (p. 266). auspicium, it — ,inter-
pretarea vointei zeilor dupa zborul pasarilor” (p. 67); explicatia este incom-
pleta, auspicia putand fi observate si dupa miscarile si cAntatul Tnaripatelor
ori dupa pofta de méancare a asa-zisilor pui sacri. Dacia: ,,Dacia Ripensis a
fost instituitd de Aurelian la sud de Dunare dupa retragerea din Dacia” (p.
146); nu este foarte sigur ca Dacia Ripensis a fost creata de Aurelian sau de
Diocletian; Tn orice caz, este mentionata dupa 283-284. Decianus, a, um:
trimiterea la n(umerus) Pal(myrenorum) Porol(issensium) sag(ittariorum)
c(ivium) Romanorum) /sic! corect e R(omanorum)/ Decianus, respectiv
AE 1944, 56 (p. 153), trebuie Tmbunititita cu ILD 672; Hecate, es: ,divini-
tate feminina a infernului” (p. 267), dar inscriptia de la Ulpia Traiana care
o0 atestd nu face referire la aceasta calitate, ci la cea de patroana a noptii, a
farmecelor, a vréjitoriei si magiei (e vorba de o vindecare miraculoasa, ex
visu). numen, inis: autorii lexiconului indica trei sensuri ale cuvantului:
»Zeu, divinitate” (exemple la p. 414-415); ,putere (vindecatoare) a unui zeu”
(exemple la p. 415); ,,componenta sacra a persoanei imperiale” (exemple la
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p. 415-416); sigur, poti fi de acord ca in expresii de genul ex imperio numi-
[n]is (IDR 111/5, 36), libertus numinis Aesculapi(i) (IDR 111/5, 199), sacer-
d(os) numinum (IDR 111/5, 103) sau [sacerdos eorun]dem [numinum] (AE
2011, 1084) numen Tnseamna ,,zeu”, dar, in rest, in cele mai multe cazuri,
ntelesul este de ,,putere/ fortd/ activitate divind (a unui zeu/ exprimata de
un zeu)”: numini Aesculapio et Hygiae (IDR 111/3, 231), de exemplu, nu
credem ca se traduce prin ,,zeului Aesculapius si Hygiei”, ci prin ,puterii di-
vine a lui Aesculapius si a Hygiei”, cum se citeste si in corpus-ul ingrijit de I.
I. Russu; nu poti traduce devotus numini maiestatiq(ue) eius prin ,devotat
zeului si maiestatii lui”, ci prin ,devotat puterii divine si maiestatii lui /a
Tmparatului — n.n./”. pontifex, icis — , pontifex, specialist in dreptul sacru,
facand parte din colegiul de pontifices” (p. 469); exprimarea e redundanta.
Roma, ae: ,,Roma, capitala statului roman” (p. 535); inscriptia IDR 111/2,
206 — Fortunae reduci Lari viali Romae aeternae — nu se refera la Roma
fizica, ci la dea Roma aeterna — asadar, Roma personificata si zeificata, al
carei cult I-a instituit Hadrian. Sarmaticus, a, um: la trimiterile de la pri-
ma mentiune (RMD 11 123 = AE 1987, 843) — Sarmatic(us) (p. 551) — tre-
buie adaugat ILD 46, asa cum apare la p. 289, s.v. imperator, oris.

Tn concluzie, o realizare deosebit a colectivului de epigrafisti clujeni
coordonat de profesorul loan Piso, care, poate, va stimula intocmirea unui
lexicon similar pentru Dobrogea romana.

Nelu ZUGRAVU,

Centrul de Studii Clasice si Crestine, Facultatea de Istorie,
Universitatea ,Alexandru loan Cuza” din lasi,
z_nelu@hotmail.com ; nelu@uaic.ro

RUFIO FESTO, Breviario di storia romana, a cura di STEFANO COSTA,
testo latino a fronte, Milano, 2016, 198 p. (Saturnalia 41),
ISBN 978-88-9346-058-3

O editie de buzunar, aparuta intr-o colectie destinata, foarte proba-
bil, asa cum pare sa-i sugereze numele, unor lecturi usoare Tn momente de
sarbatoare si otium. Dupa masiva si extrem de riguroasa editie italiana sub-
scrisa de Maria Luisa Fele (Weidmann, 2009), adresata exclusiv specialisti-
lor, poate ca una fara prea mari pretentii de tinuta stiintifica, orientata catre
un public elevat, cunoscator al latinei, dar nu foarte mofturos in ale exege-
zei literare si istoriografice, se impunea. Ne ingaduim sa credem ca Stefano
Costa s-a achitat onorabil de acest obiectiv. Astfel, Tn Introduzione (p. 7-37),
a punctat sintetic si adecvat aspecte privind ,I’'ambiente in cui sono stati e-
laborati” (p. 10), forma, continutul, metoda, conceptia, publicul si finalita-
tea scrierilor abreviate tardoantice, Tn special cele din veacul al 1V-lea, din
randul carora face parte si Breviarium rerum gestarum populi Romani al
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lui Rufius Festus (p. 14-37). Curios, Tnsa: titlul latinesc al acestui opuscul
asa cum ni-l reda traditia manuscrisa nu apare niciodata mentionat nici in
Introduzione, nici Tn textul latin, nici Tn Note di commento! De la p. 8, a-
flam ca printre ,breviari” sau ,epitomi” ,del IV secolo vero e proprio” tre-
buie inclus si ,,il compendio di erudizione varia (anche storica) di Ampelio”
(Costa nu-i da titlul), dar acum aproape un deceniu si jumatate, Tn editia in-
grijita In colectia Budé (L. Ampelius, Aide-mémoire (Liber memorialis),
Paris, Les Belles Lettres, 2003), Marie-Pierre Arnaud-Lindet a demonstrat
convingator ca Ampelius a compus micul sau manual ,a I'extréme fin du
régne de Marc-Aurele” (p. XXII). Tot la aceeasi pagina, se vorbeste despre
»l0 scritto di Aurelio Vittore” (iardsi, fara a i se indica titlul), ca si despre ,la
sua (piu tarda) anonima epitome”; evident, este vorba de Epitome de Cae-
saribus, careia, de asemenea, Costa nu-i da titlul latinesc, dar care, cum au
dovedit exegetii de mult timp si fara echivoc, nu este abrevierea scrierii cu
titlurile neautentice Liber de Caesaribus, De Caesaribus sau Caesares a lui
Aurelius Victor, ci 0 opera independenta, redactata prin compilarea a nu-
meroase alte surse. Revenind la Festus, nu e clar pentru cititor nici cand a
trait, nici cand a scris; datarea scrierii e destul de vaga — ,,poco dopo la meta
del 1V secolo” (p. 17; vezi si p. 18-19; de asemenea, p. 127 — commento ad
VI, 4). Nestiuti raman si anii publicarii celorlalte opere de acest gen.

Unele aprecieri din Introduzione sunt discutabile, altele — de-a dreptul
eronate. Astfel, la p. 16-17, unde Infatiseaza organizarea materiei breviariu-
lui lui Festus, Costa include Balcanii, Illyricum si Tracia in Occidente (p.
16), dar tinuturile respective fac parte din... Balcani. Capitolul XIV din Bre-
viarium e un capitol intermediar, puténd fi atasat mai degraba sectiunii de-
dicate conflictelor cu statul part (persan) decat sectiunii Oriente, de vreme
ce este un ,,compendio delle guerre partico-persiane” (p. 16). Opinia de la p.
28-29, conform careia, ideologic, Festus nu a dorit sa transmita prin opera
sa ,,un preciso messaggio politico”, inclusiv de natura religioasa, fundamen-
tata pe o trimitere citata pe englezeste (o0 adevarata manie a editorului!) la
un articol al lui G. Kelly, sterge cu buretele tot ce a spus in Introduzione si
ce a afirmat pe alocuri in Note di commento despre ,cheile de lectura”
(,chiavi di lettura”) ale Breviarium-ului (p. 23) si dovedeste, in ultima in-
stanta, ca rostul istoriografiei latine ca istoriografie patriotica, morala, ca
sursa de exempla semnificative, nu-i este suficient de limpede. Putem fi si-
guri ca Tngrijitorul editiei a auzit vag de Enmannsche Kaisergeschichte;
pentru el, e vorba de ,la cosiddeta Ennmankaisergeschichte (1) (EKG)” (p.
12, nota 11). La p. 22, se vorbeste despre ,l'ingloriosa fine di Valentiniano
(sic)”; neindoielnic, Festus se referea la Valerianus.

Nota bibliografica (p. 39-47) include o lista utila de titluri, care pot
fi de folos celui interesat sa aprofundeze aspecte ale istoriografiei minore
tarzii si ale scrierii lui Festus. Am fost surprinsi, Tnsa, de superficialitatea lui
Stefano Costa in aprecierea editiei bilingve aparute la lasi (Roméania) in
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2003, despre care, farda s-o consulte, cum singur marturiseste, si, deci, fara
sa stie ce contine n realitate, scrie: , riteniano abbia avuto scarsa diffusione
al di fuori della ricerca strettamente festiana” (p. 39). Editia cuprinde n
partea introductiva o ampla privire asupra istoriografiei secolului al 1V-lea,
in care este subliniat rolul si importanta scrierilor abreviate, si 0 analiza
complexa a scrierii lui Festus, iar Tn notele si comentariile ce Tnsotesc textul
bilingv sunt tratate pe larg mai ales chestiuni de natura istorica, sunt discu-
tate evenimente si personalitati, sunt analizate concepte si probleme con-
troversate si la care s-au dat solutii divergente s.a. — totul bazat pe o gama
bogata de izvoare si pe o bibliografie recenta.

Cele trei harti de la p. 48-50, in special primele doua (Il fronte ori-
entale si L'lmpero romano nel 11 secolo d.C.), sunt total inutile, datorita di-
mensiunilor reduse, ce fac imposibila consultarea lor.

Tn ceea ce priveste textul latin (p. 52-105), editorul arati la p. 39 ci a
utilizat excelenta editie din 2009 semnata de Maria Luisa Fele (Il Brevia-
rium di Rufio Festo, Weidmann, Hildesheim, 2009), pe care, de altfel, o si
citeaza adesea. Prin urmare, din punct de vedere al structurii textului si al
continutului subcapitolelor, ea se deosebeste, pe alocuri, de cea franceza din
1994 a lui M.-P. Arnaud-Lindet si de cea roméana din 2003 a lui N. Zugravu,
respectiv: 4, 1-5 fata de 4, 1-6; 5, 1-4 fata de 5, 1-3; 6, 1-4 fatd de 6, 1-3; 7, 1-6
fata de 6, 1-5; 9, 1-4, cu alta repartitie a frazelor in subcapitole; 10, 1-4 fata
de 10, 1-3; 11, 1-4 fata de 11, 1-5; 12, 1-3 fata de 12, 1-2; 14, 1-6 fatd de 14, 1-5;
15, 1-3, cu altda segmentare a textului; 16, 1-4 fata de 16, 1-3; 17, 1-4 fata de
17, 1-3; 18, 1-3 fatd de 18, 1-2; 19, 1-2 fata de 19, 1-4; 20, 1-3 fata de 20, 1-4;
23, 1-2, cu alt continut al paragrafelor; 27, 1-3 fata de 27, 1-4. Traducerea i
apartine.

Note di commento (p. 107-198) abordeaza atat chestiuni de natura
filologica (care predomina), literara, stilistica, dar si istoricd, istoriografica,
administrativa, geografica etc. Ele nu debordeaza n idei, sunt uneori prea
reduse, eludand aspecte importante, dar sunt rezonabile, utile si relativ su-
ficiente pentru pretentiile colectiei si ale publicului caruia se adreseaza.
Multe dintre ele contin citate mai mult sau mai putin extinse sau doar ex-
presii in limba engleza sau franceza (aceeasi situatie si in Introduzione) —
dovada evidenta de pretiozitate. Citdndu-I pe Gibbon, de exemplu, Costa nu
trebuia sa ne demonstreze ca stie limba englezai, existand mai multe editii Tn
italiana ale operei marelui istoric iluminist, inclusiv o ,edizione integrale”
n mai multe volume aparuta in 2015. Si pentru ca veni vorba de alte limbi
decét latina si italiana, la p. 169, ad XX, 3, Hadrianus e pus sa vorbeasca
n... francezi prin pana scriitoarei Yourcenar. Tn ceea ce priveste cronologia,
editorul nu s-a dovedit consecvent, datarile fiind selective: lipsesc ani de
consulat, de domnie a unor regi orientali sau a unor imparati romani iar
multe evenimente politice ori actiuni militare ale unor imperatores republi-
cani sau principes nu sunt plasate n timp.
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Alte cateva observatii punctuale:
- p. 107, ad I, 1: clementia nu e ,la titolatura ufficiale di Valente (v. Fele
2009, p. 117)”, Insasi Fele subliniind la pagina indicata de editor ca e vorba
de o ,formula appellativa onorifica”, ,,una formula di cortesia”, care apare
frecvent in literatura encomiastica, istoriografica, epistolara, in edictele im-
periale si n epigrafia dedicatorie ca expresie ce evidentiaza subiectiv o cali-
tate morala de excelenta a suveranului; ,titulatura oficiala” era Dominus
noster Flavius Valens perpetuus victor ac triumphator semper Augustus
(HD, 6614), Dominus noster Valens semper Augustus (HE, 19931), Domi-
nus noster Flavius Valens Pius Felix semper Augustus (HD, 48043), Impe-
rator Caesar dominus noster Flavius Valens Pius Felix semper Augustus
(HD, 9666, 25173) etc. (vezi si Dietmar Kienast, Romische Kaisertabelle.
Grindzige einer romischen Kaiserchronologie, Darmstadt, 32004, p. 330);
- p. 111, ad 11, 3: consules fuerunt... DCCCCXVI: semnificatia anului 43 1.H.
ca moment de sfarsit al regimului consular e mult mai larga; Tntr-adevar,
atunci au murit consulii Tn functie (Pansa si Hirtius) si la 16 aprilie (vezi si
Dietmar Kienast, op. cit., p. 61), nu ,,il 14 aprile”, cum scrie Costa, Octavia-
nus a fost salutat pentru prima data ca imperator, dar in acelasi an tanarul
Caesar a fost numit propraetor (2 ianuarie), a primit imperium (7 ianuarie)
si a fost ales consul (19 august); tot Tn 43, s-a instituit cel de-al doilea trium-
virat (27 noiembrie);
- p. 130, ad VII, 6: intre 13 si 9 1.H., amantinii ,furono combattuti tra la
Croazia e il Mar Nero” (!); amantinii erau de neam illyric si traiau la est de
Srem, de-a lungul raului Savus (Sava), Tn nordul viitoarei provincii Pan-
nonia Inferior, acolo unde pana in anii 80 ai secolului | d.H. se afla o civi-
tas Sirmiensium et Amantinorum — cf. Plin., 111, 148; Ptol., Geog., I, 15, 2;
- p. 132, ad VIII, 2: vorbind despre pierderea Daciei nord-dunarene si crea-
rea provinciei sudice cu acelasi nume, Costa scrie, invocand si o apreciere a
lui Gibbon, cd ,,la vecchia Dacia, dove alcuni coloni romani rimasero mesco-
landosi ai barbari, era indipendente dall'impero, ma contemporaneamente
«proved the firmest barrier of the empire against the invasion of the sa-
vages of the North»”; ultima parte a afirmatiei e fantezista;
- p. 139, ad Xl, 3: nu e vorba de ,Ariarate IV Eumene”, ci de Ariarathes IV
Eusebes (220-163 a.C.); ,,Ariobarzane... cacciato da Mitridate” e Ariobarza-
nes | Philorhomaios (96/5-63/21.H.);
- p. 179, nota 2: cum numini sa fie ,prettamente poetico” (aceeasi opinie si
la Fele 2009, p. 477), cand e vorba de un termen comun al limbajului reli-
gios latin? vezi, de exemplu, Pan. V [9], 7, 3: Camenarum ex Ambraciensi
oppido translata sub tutela fortissimi numinis consecravit;
- p. 184, ad XXVI, 1: Constantinus, rerum dominus tradus, dupa Fele, prin
»padrone dello Stato”; din punct de vedere al realitatii istorice la care se re-
fera pasajul, e mai adecvata expresia ,,signore assoluto” (fr.,maitre des affai-
res’-ed. Arnaud-Lindet, p. 33;rom. ,stapan pe situatie”-ed. Zugravu, p. 189);
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- p. 184-185, ad XXVI, 1: ,la campagna gotica”: date epigrafice si surse lite-
rare se refera fara echivoc la victoria obtinuta de fiul lui Constantinus I,
Constantinus Il, Caesar din 1 martie 317, impotriva gotilor si taifalilor de
dincolo de Dundre in prima parte a anului 332;

- p. 185, ad XXVI, 1: ,,Annibaliano” nu e ,figlio di Costantino”, ci nepotul lui
Constantinus I, fiul fratelui vitreg al acestuia — Flavius Dalmatius;

- p. 186, ad XXVIlI, 1: Giuliano nu era ,,nipote” di Costanzo I1, ci varul sau,
fiind fiul lui Flavius lulius Constantius, fratele vitreg al lui Constantinus I,
tatal lui Constantius I1.

Nelu ZUGRAVU,

Centrul de Studii Clasice si Crestine, Facultatea de Istorie,
Universitatea ,Alexandru loan Cuza” din lasi,
z_nelu@hotmail.com ; nelu@uaic.ro

Les Hommes illustres de la ville de Rome, texte établi et traduit par PAUL
MARIUS MARTIN, Paris, Les Belles Lettres, 2016, 199 p.,
ISBN 978-88-9346-058-3

Sunt surse tardoantice care-i exaspereaza pe exegeti, pentru ca puti-
ne elemente sigure se stiu despre ele. llustrativa, Tn acest sens, este Historia
Augusta. Culegerea de microbiografii cunoscuta sub titlul De viris illustri-
bus Vrbis Romae (infra, DVI) se Tnscrie Tn aceeasi categorie. Cum arata
Paul Marius Martin, ingrijitorul recentei editii publicate la Les Belles Let-
tres Tn Collection des Universités de France (Les hommes illustres de la
ville de Rome) si asupra careia ne vom opri mai jos, ,,presque tout est ob-
scur dans celui-ci: la date exacte de sa rédaction, son véritable titre, son au-
teur, sa composition méme” (p. I1X) (vezi si p. X: ,Le titre De uiris illustri-
bus Vrbis Romae n’est certainement pas le titre original, non plus que les
titres de chapitres qu’on trouve dans certains manuscrits”). Prin urmare,
provocarea pentru editor a fost uriasa, dar — trebuie s-o spunem de la ince-
put — acesta i-a facut fata cu succes. Cu acribie, cu spirit analitic, cu viziune
larga, cunoscand foarte bine sursele, Martin s-a straduit sa ofere solutii cat
mai convingatoare la problemele ridicate de acest izvor latin tarziu. Ceea ce
ni se pare cu totul remarcabil Tn demersul Tntreprins de editor este dialogul
pe care l-a stabilit cu cititorul Tn Introduction (p. VII-LXXIII), Tn notele in-
frapaginale (p. 2-92) sau Tn Notes complémentaires (p. 93-184). Needificat
suficient asupra unor aspecte, nesatisfacut de anumite explicatii, aflat Tn
dubii, el invita cititorul sa gaseascad posibile solutii viabile la numeroasele
chestiuni ridicate de text — intentionalitatea autorului, nume, surse, influ-
ente, datari etc.; semnele de intrebare care apar pe multe pagini — de exem-
plu, p. X (n. 12), XI1I (n. 25), XXV, XXXIV, XXXV, XLII, XLIV, LV (n. 183),
LX, LXXIII, 12 (n. 65), 27 (n. 172), 59 (n. 405), 84 (n. 609), 97 (n. 8), 114 (n.
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66), 101 (n. 14), 108 (n. 45), 117 (n. 77), 124 (n. 114), 129 (n. 144), 132 (n.
166), 138 (n. 238), 140 (n. 258), 142 (n. 278), 157 (n. 462, 478), 160 (n.
505), 166 (n. 560, 562) etc. — probeazad intocmai aceasta strategie. Desigur,
nu toate raspunsurile pot fi multumitoare, raimanand uneori loc de Tndoieli.
De exemplu, datarea opusculului in a doua jumatate a secolului al 1V-lea,
poate spre ,sfarsitul extrem” al acestuia, pe baza expresiei ut seditionibus
abstinerent din DVI |1, 13, care ar putea face aluzie la uzurparile lui Maxi-
mus si Eugenius din timpul lui Theodosius | (p. X), e discutabila. De ce sa
ne gandim doar la secesiunile respective? Pentru ca cea a lui Eugenius a la-
sat ecouri Tn Historia Augusta (p. X)? Domnia lui Constantius Il e plina de
seditiones (Magnentius Tn 350-353, Nepotianus in 350, Bretanio in 350, lu-
lianus Tn 360-361), ele nelipsind nici sub Valentinianus sau Valens (Proco-
pius Tn 362-363, Valentinus Tn 371). Tmpértisim Tnsi observatia ci, In sta-
diul actual al cunoasterii, Tncercarea de a identifica autorul ,,semble ... vouée
a l'echec” (p. XI). De asemenea, suntem de acord cu ideea ca, din text, Ano-
nimul ni se Infatiseaza ca un pagéan erudit si un traditionalist ponderat, dar
nu suntem deloc convinsi, cum vom arita mai jos, de ,jena” pe care acesta
ar fi avut-o pentru posibilele critici ale adeptilor crestinismului la adresa
unora dintre miturile fundamentale ale ,,catehismului civic” al romanilor (p.
XI-XXV). Remarcam excelenta analiza facuta, in contextul discutiei asupra
traditiei manuscrise (p. XXV-XLIX), a celor doua familii de manuscrise —
una lunga, de origine renana, care, deci, cuprinde toate cele 86 de capitole
ale culegerii (A) (p. XXVII-XXXI), si alta scurta, de origine italiana, care se
ncheie cu capitolul 77 (B) (p. XXXI-XXXI1V), dar si a traditiei indirecte
reprezentate de codex Metelli (M) (p. XXXI1-XXXIII). Martin sustine ,,uni-
citatea organica a culegerii” (p. XXXV), adaugand argumentelor avansate
de predecesori (p. XXXV-XLII) propria contributie, ingenioasa si convinga-
toare, respectiv critica interna a textului (p. XLII-XLIX). El constata exis-
tenta unor indubitabile similitudini lexicologice, sintactice si stilistice, care-
| determina sa concluda ca cele 86 capitole ale DVI au unul si acelasi autor
(p. XLVIII). Despre structura si cronologia culegerii (p. XLIX-LVI), preci-
zeaza, printre altele, ca distorsiunile celei din urma nu sunt intotdeauna ex-
plicabile (p. LV). Tn privinta spinoasei probleme a surselor, care a generat
opinii divergente Tntre exegeti de mare valoare (Sage, Braccesi, Bessone,
Fugmann, Arnaud-Lindet, Schmidt s.a.), Martin evidentiaza, uneori critic,
alteori laudativ, contributia adusa de fiecare dintre acestia la progresul cla-
rificarii ei (p. LVI-LXI). Nu ni se pare la fel de echilibrat in ceea ce priveste
judecatile formulate asupra unora dintre predecesori (p. LXI-LXIV). De
exemplu, despre Sherwin si editia sa, desi are, uneori, cuvinte de lauda (vezi
p. 79, n. 561; p. 110, n. 49), observatiile negative nu sunt prea elegante: edi-
torul respectiv a facut ,la plus mauvaise” dintre editii (p. LXI11), e bizar (p.
XXXIX, LXIHI-LX1V, 105 [n. 26]), opinia sa e 0 ,,ineptie” (p. 109, n. 46), ma-
nifestd o ,habituelle servilité a la lettre des manuscris” (p. 111, n. 56). Tn
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schimb, e excesiv de laudativ la adresa lui Gufmann. Noutatea adusa de edi-
tia de fata (p. LXV-LXVII1) este valorificarea unei serii de cinci manuscrise
neglijate pAna acum — unul din secolul al X1V-lea (y) (Livorno. Bibl. com.
Labronica F.D. Guerrazzi) (p. LXVI) si patru din secolul al XV-lea — v
(Lond. mus. Brit. Harl. 2471), x (Ticinensis 68) (p. LXV), z (Napolitanus)
(p. XXXVI-XXXIX, LXVI) si w (Danielensis) (p. LXVI).

Despre textul latin si traducerea franceza (p. 2-92), ne ingaduim sa
semnalam doar faptul ca intre continutul latin si cel francez al paragrafelor
VIII, 1-2 si LIX, 3-4 nu exista concordanta. De asemenea, observam tradu-
cerea diferita a unor termeni, ceea ce, fara a reprezenta un minus al editiei,
lasa impresia de inconsecventa. De exemplu, dux a fost redat prin ,général”
atunci cand este vorba de comandanti romani (XVIII, 1; XXXVIII, 1;
XXXIX, 1; LXX, 1) (dar vezi XXVI, 4 si XXIX, 3), pentru alte populatii folo-
sindu-se, cu rare exceptii (XXXVII, 3; LX, 2; XXXVIII, 2; 3), ,chef” (11, 3;
1V, 5; XVII, 3; XXIII, 6; XXV, 1; XXX, 1; XLV, 1; LX, 2; LXXI, 1). Creatio, cu
referire la numirea magistratilor, apare, de asemenea, tradus diferit — ,,créa
le grand pontife” (pontificem maximum creauit) (I11, 1), ,créé roi” (rex cre-
atus) (1V, 1), ,,il fut le premier a devenir consul” (primus consul creatus) (X,
5), ,apres avoir élu dix tribuns” (qui creatis decem tribunis) (XXI, 3) etc.
~Carthage” (XXXVIII, 2-3; XL, 4; XLVII, 7; XLVIII, 4; XLIX, 17; LVIII, 5),
dar si ,,Carthagene” (XLIX, 7), probabil pentru a distinge Carthago Nova de
Carthago (vezi Index, p. 187). De asemenea, la p. 44, ,,Carthage” echivalea-
za in franceza pe lat. Puni (XXXVIII, 3). La p. 45 (XXXIX, 2) (text francez),
apare Parnomos, dar corect ar fi Panormos (vezi si p. 142, n. 280), desi Tn
textul latin e Panormus, asa cum apare si in Index (p. 193).

Tn Notes complémentaires (p. 93-184), Martin si-a propus un obiec-
tiv demn de invidiat — sa fie exhaustiv (p. LXVII1). Era de asteptat, insa, ca,
avand Tn vedere complexitatea scrierii, acesta sa ramana un deziderat, mai
ales Tn legatura cu trimiterile la surse, cum vom arata indata. Ar fi incorect,
Tnsa, sa nu remarcam extrema atentie a editorului pentru clarificarea mul-
tor aspecte de natura paleografica, lingvistica, stilistica, gramaticala, insti-
tutionala, biografica, pentru discutarea problemelor Tn context istoric, pen-
tru apelul la numeroase alte izvoare, pentru sublinierea originalitatii infor-
matiilor continute Tn DVI etc.; astfel, paginile respective sunt de un real fo-
los atéat specialistului, cat si celui mai putin familiarizat cu acest izvor isto-
ric. Regretam, totusi, sistemul cu totul anapoda de inserare a notelor, cu
care, de altfel, ne-a obisnuit colectia — fie infrapaginal, fie la finalul textului,
fara a se respecta ordinea lor —, care face extrem de dificila ménuirea volu-
mului si consultarea facila a informatiilor. Vorbeam mai sus despre dialogul
editorului cu cititorul. Acestui dialog trebuie Tncadrate urmatoarele noastre
observatii. Astfel, Martin opteaza pentru datarea selectiva a evenimentelor
narate in DVI, multe dintre ele nebeneficiind de vreo minima indicatie cro-
nologicd, ceea ce, evident, e Tn detrimentul valorii editiei. Bibliografia (vezi
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si p. LXXVII-LXXXV) nu contine nicio lucrare recenta de arheologie a Ro-
mei arhaice semnate, de exemplu, de A. Carandini sau F. Coarelli. Breviato-
rul Rufius Festus e citat o singura data — p. 64, n. 445, unde este comentat
conflictul cu pseudo-Philippus-Andriscus (aici, trimiterea corecta trebuie sa
fie 7, 3, nu ,,7”, cum apare n editie), dar informatii utile din scrierea sa pot
fi adaugate si la alte paragrafe din DVI astfel: Breu. 3, 11a 'V, 3; 2, 3 la XXI,
1; 6, 1la XXIII, 9; 4, 1la XLI, 2; 4, 1 la XLV, 5; 4, 3la XLIX, 14; 12, 1 la L1V,
4;11,31aLV,1;7,31aLVl, 3;4,31aLVIIL,6; 7, 2laLX, 2;4,4l1aLXIl,1;5,
2 laLXIll, 2; 4,4 laLXVII, 1; 6, 2 la LXVII, 2; 15, 2-3 la LXXIV, 5-6; 15, 2 la
LXXV, 4; 11, 4 la LXXVI, 2; 11, 5si 16, 1 la LXXVI, 7; 16, 1 la LXXVI, 8; 16, 1
la LXXVI, 8; 5, 2 la LXXVII; 4; 16, 2 la LXXVII, 5; 16, 3 la LXXVII, 7; 5, L si
6, 2 la LXXVIII, 4; 4, 5 la LXXVIII, 8; 13, 3 la LXXIX, 3; 17, 2si 19, 2 la
LXXIX, 4; 19, 2 la LXXIX, 5; 13, 1 la LXXX, 2; 17, 3 la LXXXIII, 1; 18, 2 si
13, 1 la LXXXV, 4. Tn nota 185 de la p. 134 (ad XXII1, 9), Martin vorbeste de
doua traditii privitoare la armata cu care Camillus a invins pe galli — ,une
tradition qui met Camille a la téte des reste de I'armée romaine, réfugiée a
Véies ... et une autre qui lui fait redoubler ou anticiper cet exploit a la téte
d’'une armée ardéate...”. Or, Rufius Festus transmite o informatie fara nici-
un precedent Tn sursele cunoscute — Postea Gallos cum uictoria remeantes
Camillus qui in exilio erat, collecta de agris multitudine oppressit. (Breu.
6, 1, subl. n.). R@améanand n acelasi registru al informatiilor din surse, acesta
putea fi imbogatit prin adiaugarea altor trimiteri (doar editorul se doreste
exhaustiv 1) sau corectat prin citarea mai atenta a izvoarelor. lata cateva e-
xemple:

- p. 24, n. 150 la XVIII, 6: despre crearea tribunilor plebei dupa prima se-
cesiune a plebei in 494, vezi si Eutr. 1, 13, 2;

- p. 25, n. 158 la XIX, 5: despre ambasadele cetétenilor la Coriolan, vezi si
Eutr. 1, 15, 2;

- p. 26, n. 169 la XXI, 1: despre decemviri si legea celor XII Table, trimiterea
la Gellius corespunzdtoare informatiei din DVI e mai degraba 17, 21, 15 de-
cat ,,20, 1, 16”; tot acolo, din Annales ale lui Tacitus trebuie adaugat 1, 1, 1,
iar trimiterea la Ampel. 29, 2 trebuie corectata prin eliminarea abrevierei
»SQ.";

- p. 62, n. 423 la LVIII, 5: izvoarele despre distrugerea Carthaginei in 146,
nu ,en 147”7, cum scrie Martin, sunt mai numeroase decat cele consemnate
Tn nota; vezi: Sall. Cat. 10, 1; Liv. Per. XLVIII-LI; Vell. I, 12, 2-7; 11, 38, 2;
Plin. NH XV, 74-76; Ampel. 46, 7 (nu ,,46, 5”, cum e Tn nota); App. BC. 1V,
53; Plut. Cato Maior 27, 2; Ti. Gr. 4, 2; Eutr. 4, 12, 1; Oros. 1V, 23, 1;

- p. 111, n. 54 la V, 3: la sursele despre colonia Ostia Tntemeiata de Ancus
Marcius trebuie adaugat Strab., V, 3, 5; Fest. 362 Q!; Cic. Rep. 2, 18, 33: ad
ostium Tiberis urbem condidit colonisque firmauit;
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- p. 122, n. 98 ad X, 7: despre doliul tinut de matroane timp de un an pentru
Brutus, vezi, de asemenea, Eutr. 1, 10, 2; informatie similara pentru Publi-
colain 1, 11, 4, ce trebuia adaugata la p. 127, n. 134 ad XV, 6;
- p. 129, notele 144-145 ad XVII 1 si 3-4: despre prima dictatura a lui Cin-
cinnatus si victoria sa asupra volscilor si sabinilor, vezi, de asemenea, Eutr.
1,17, 1-2;
- p. 130, n. 152: pentru supranumele lui Coriolan, vezi, de asemenea, Eutr.
1,15, 1;
- p. 177, n. 644 la LXXIX, 4: despre victoria de la Actium — trimiterea corec-
tdla RGDA e 4, 3, nu .5, 3”, fiind necesara si adaugirea urmatoarelor surse:
RGDA 25, 2; Verg. Aen. 8, 675-715; Strab. 7, 7, 6; 8, 4, 3; 12, 3, 1; 17, 1, 11,
Vell., 2, 84-86; Joseph. AJ 15, 5, 1-2; 6, 1; Plin. NH 7, 148; 11, 195; Tac. Ann.
1, 10; Plut. Ant.; Paus. 8, 8, 6; 8, 46, 1; 10, 8, 2; 50, 25-26; 31-35; 51, 1; Aur.
Vict. Caes. 1, 3; Eutr. 7, 7; Fest. 13, 3; Oros. 13, 1;
- p. 177, n. 646 la LXXIX, 4: despre remiterea steagurilor de cdtre parti, vezi
si Strab. 16, 1, 28; Vell. 2, 94, 4; lust. 42, 5, 6-12; Suet. Diu. Aug. 21, 3; Dio.
Cass. 54, 8; Eutr. 7, 9; Fest. 17, 2; 19, 2; Zos. 111, 32, 4;
- p. 177, n. 647 la LXXIX, 5: ambasadele populatiilor straine primite de Au-
gustus apar si in Strab. 15, 1, 4; 1, 73; Verg. Georg. 1, 102; Hor. Od. 3, 29,
27-28; Carm. saec. 56; Prop. 2, 10, 15; Dio Cass. 54, 9; Fest. 19, 2; Ps.-Aur.
Vict. Epit. de Caes. 1, 9; de asemenea, sursele amintesc si alte neamuri care
au trimis delegatii la Augustus: Bactri (Verg. Aen. 8, 688; Georg. 2, 138;
Hor. Od. 3, 29, 27; Aur. Vic. Caes. 1, 7), Garamantes (Verg. Aen. 6, 794; Flor.
2, 31; Ps.-Aur. Vict. Epit. de Caes. 1, 9), Bastarnae, Albani, Hiberi, Medi
(RGDA 31, 2), Britanni (Strab. 4, 5, 3), Seres (Flor. 2, 34; Hor. Od. 1, 12, 55;
3, 29, 27), Medi (Hor. Od. 4, 14, 42-43), Aethiopes (Ps.-Aur. Vict. Epit. de
Caes. 1, 9);
- p. 177, n. 648 la LXXIX, 6: inchiderea templului lui Janus apare si in Ovid.
F.1, 711-712; Aur. Vict. Caes. 1, 3; Oros. 6, 22; Serv. ad Aen. 1, 291;
- p. 177, n. 649 la LXXIX, 7: Octavianus Augustus ca dictator apare si in
Eutr. 1, 12, 2, iar pentru refuzul dictaturii in 22 1.Hr., vezi si App. BC. 3, 25;
- p. 178, n. 650 la LXXIX, 7: pentru titlul de Augustus, trimiterea corecta la
Suet. Diu. Aug. e 7, 2, nu ,,7, 4”, iar la Dio Cassius — 56, 38, 1, nu,,54, 58, 1”;
de adaugat: Censor. Nat. 21; Aur. Vict. Caes. 1, 1; Eutr. 7, 1, 2; Ps.-Aur. Vict.
Epit de Caes. 1, 2; pentru divinizarea lui Augustus, Martin nu mentioneaza
nicio sursa, dar vezi Tac. Ann. 1, 10; Plin. Paneg. 11; Dio Cass. 56, 46, 1; Aur.
Vict. Caes. 1, 6; Eutr. 7, 8, 2; 10, 5; Ps.-Aur. Vict. Epit. de Caes. 1, 28 etc.
Maniera de citare a surselor prezinta unele inconsecvente: in gene-
ral, Serv. ad Aen., dar apar si Serv. Ad Aen. (p. 95, n. 4; p. 96, n. 6, 7; p. 97,
n. 7 etc.), si Serv. Aen. (p. 119, n. 84; p. 135, n. 203, 204; p. 136, n. 214; p.
139, n. 254; p. 150, n. 386); Lact. Inst. (p. XVII, n. 45; XVIII, n. 51; p. 96, n.
6; p. 148, n. 356), dar si Lact. inst. (p. XXII, n. 69), Lac. Div. Inst. (p. 107, n.
40) sau Lac. Div. (p. 139, n. 254); Amp. (p. IX, n. 7; p. XXXVI, n. 122), dar
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si Ampel. (p. 17, n. 96; p. 26, n. 165, 169; p. 31, n. 193; p. 36, n. 225, 227; p.
41, n. 263; p. 44, n. 274, 275; p. 49, n. 321; p. 54, n. 357; p. 60, n. 406, 409;
p. 62, n. 423; p. 64, n. 445 etc.); Aug. Civ. (p. X1V, n. 34; p. XVI, n. 38, 40;
p. XVII, n. 45; p. XVIII, n. 51; p. 96, n. 6 etc.), dar vezi si Aug. civ. (p. XXII,
n. 69; p. 12, n. 65; p. 27, n. 171; p. 95, n. 3; p. 99, n. 12; p. 100, n. 13 etc.) sau
Aug. civ. Dei (p. 74, n. 515); Arnob. Nat. (p. XVII, n. 45; p. 27, n. 171; p. 100,
n. 13; p. 104, n. 24), precum si Arnob. nat (p. XIX, n. 55; p. XXIlI, n. 69; p.
108, n. 45; p. 114, n. 66); Suet. Aug. (p. 92, n. 718; p. 106, n. 35; p. 115, n.
66; p. 176, n. 641; p. 177, n. 649; p. 182, n. 705; p. 183, n. 706), dar si Suet.
Diu. Aug. (p. 176, n. 639, 640; p. 177, n. 644, 645, 647, 648); Ammian. (p.
45, n. 279; p. 47, n. 297; p. 141, n. 277; p. 144, n. 309), insa si Amm. Marc.
(p. 76, n. 538); Plin HN (p. 123, n. 102) — Plin. (p. 155, n. 448); Tzetz. (p. 94,
n. 1, 2; p. 144, n. 309) — Tz. (p. 124, n. 112); Plut. Syll., dar si Plut. Sylla (p.
168, n. 580); Justin. (passim), dar si Just. (p. 181, n. 685) etc.

Trimiterile la Breviarium al lui Eutropius (prescurtat cel mai adesea
Eutr., dar apare si Eutrop. la p. 44, n. 275) sunt de multe ori incomplete, ne-
indicandu-se subcapitolele (paragrafele), ci doar cartea (redata cu cifre ara-
be, dar, uneori, si prin cifre latine — de exemplu, la p. 115, n. 66; p. 116, n. 73
etc.) si capitolul; astfel, la p. 25, n. 157, corect e Eutr. 1, 15, 2, nu doar ,Eutr.
1, 15”; la p. 26, n. 169, corect e Eutr. 1, 18, 1, nu doar ,Eutr. 1, 18”; p. 31, n.
196, corect e Eutr. 1, 19, 1, nu doar ,Eutr. 1, 19”; la p. 44, n. 275, corect e
Eutr. 2, 20, 1-2, nu doar ,,Eutr. 2, 20”; la p. 46, n. 285, corect e Eutr. 2, 21, 1-
2, nu doar ,Eutr. 2, 21”; la p. 46, n. 287, corect e Eutr. 2, 21, 3-5, nu doar
LEutr. 2, 21”; la p. 56, n. 381, corect e Eutr. 4, 2, 2, nu doar ,Eutr. 4, 2”; la p.
56, n. 383, corect e Eutr. 4, 5, 2, nu doar ,,Eutr. 4, 57; la p. 95, n. 3, corect e
Eutr. 1, 1, 1, nu doar ,Eutr. 1, 1”; la p. 122, n. 97, corect e Eutr. 1, 10, 1, nu
~Eutr. 10, 17; la p. 129, n. 144, corect e Eutr. 1, 17, 1, nu doar ,Eutr. 1, 17”; la
p. 130, n. 152, corect e Eutr. 1, 15, 1; la p. 131, n. 159, corect e Eutr. 1, 15, 2,
nu doar ,Eutr. 1, 15”; la p. 141, n. 277, corect e Eutr. 2, 20, 1-2, nu ,Eutr. 20,
1-2”; lap. 143, n. 292, corect e Eutr. 2, 27, 4, nu doar ,,Eutr. 2, 74”; la p. 144,
n. 308, corect e Eutr. 4, 5, 2, nu doar ,,Eutr. 4, 5”; la p. 144, n. 309, corect e
Eutr. 4, 5, 2, nu ,Eutr. 4, 11”; la p. 149, n. 366, corect e Eutr. 3, 20, 2, nu
doar ,Eutr. 3, 20”; la p. 149, n. 369, corect e Eutr. 4, 4, 1, nu doar ,Eutr. 4,
47; la p. 151, n. 389, corect e Eutr. 4, 4, 2; la p. 151, n. 386, corect e Eutr. 4,
5, 1; p. 174, n. 629: nu in ,,6, 17" face Eutropius referire la ,Blitzkrieg de
Zéla”, ciin 6, 22, 2; p. 174 (n. 631) si 181 (n. 695): Eutropius nu scrie despre
batilia de la Munda in ,,6, 19” sau ,,6, 23", ci Tn 6, 24; p. 175, n. 635: ucide-
rea lui Caesar ,le 15 mars 45” Eutropius n-o mentioneaza in ,,6, 20", ci in 6,
25; lap. 177, n. 647, corect e Eutr. 7, 10, 1, nu doar ,Eutr. 7, 10”; la p. 182, n.
701, corect e Eutr. 7, 6, 1, nu doar ,Eutr. 7, 6”; la p. 183, n. 706, corect e
Eutr. 7, 3, 4, nu doar ,,Eutr. 7, 3" etc.

Sunt si alte trimiteri din izvoare ce trebuie corectate: la p. 104, n. 25,
corect e Suet. Dom. 2, 3; la p. 111, n. 54, corect e Ampel. 17, 1; la p. 120, nota
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84, corect e Arnob. nat. 6, 7, 18-19; la p. 144, n. 309, corect e Ammian. 22,
9, 3; la p. 146, n. 324, corect e DVI 2, 4, nu ,,.DVI 2, 5” etc.; p. 179, n. 660:
corect este off., nu ,,offf.”.

Céateva observatii punctuale la anumite opinii formulate Tn Notele
complementare:
- expresia summum imperium auspiciumque, amintitd la p. 144 (n. 296) si
148 (n. 354), preluata dupa lucrarea lui F. J. Valvaet aparuta la Stuttgart Tn
2014 (The Height Command in the Roman republic. The Principle of the
summum imperium asupiciumque from 509 to 19 BCE) (p. LXXXV; autorul
mai este amintit si la p. 149, n. 368; p. 156, n. 453; p. 177, n. 645), este o
inventie a acestuia din urma, neexistand in sursele latine antice.
-p.98,n.9lal, 4 (.. Romam uocauit): ,Naturellement, I'étymologie est
sans valeur”; poate era nevoie de o explicatie propusa de cercetarea moder-
na, conform careia nu exista dubii asupra prezentei in latina arhaica si in e-
trusca a unui praenomen masculin Romulus, respectiv *Rumele = ,Roma-
nul”. Or, dupa Carlo de Simone, ale carui opinii le utilizam aici, acest fapt
are valoare cronologica, pentru ca formarea gentiliciilor de la patronime e
sigur anterioara inceputurilor traditiei epigrafice etrusce (aprox. 700 1.H.);
la fel, constituirea de gentes dependente de un pater familias, care repre-
zinta o conditie indispensabila pentru crearea patronimicului, se dateaza in
veacul al VIll-lea i.H. Pe de alta parte, la baza lui *Rumele sta un praeno-
men *Rume, caci n etrusca —le se folosea pentru diminutive (Titele < Tite =
lat. Titus); cum n limba respectiva exista alternanta —e, -a, -u, In cazul lui
*Rume sunt posibile si formele *Ruma sau *Rumu, corespunzatoare lat.
Roma, respectiv *Rumad, asadar numelui orasului Tntemeiat de ,,Romulus” =
»-Romanul” (cf. C. de Simone, Il nome di Romolo, Tn Roma. Romolo, Remo e
la fondazione della citta, a cura di A. Carandini e R. Cappelli, Milano,
2000, p. 31-32).
- X, 5: primus consul creatus: istoriografia moderna a nuantat datele istori-
ografiei antice, aratdnd ca magistratura consulatului a putut fi precedata de
»posibile forme intermediare de putere”, regimul consular, anual si colegial,
fiind o creatie posterioara decemviratului, asadar anului 450 i.H. Din acest
punct de vedere, unii cercetatori considera ca in 509/508 1.H., puterea la
Roma a fost exercitata de un praetor maximus pe hume Marcus Horatius
Pulvillus (amintit de Martin la p. 119, n. 84), consemnat consul sine collega
Tn Fasti Consulares si pe inscriptia care prescria plantarea cuiului anual Tn
zidul Capitoliului (cf. A. Drummond, Appendix. Il. The consular fasti: 509-
220 BC, in CAH, VI1/2, p. 628); titlul sau, praetor, nu e altceva decét trans-
punerea Tn latina a denumirii functiei politice etrusce zila@ purfne (zilath
purthne) — conducatorul colegiului de zila (zilath) (lat. praetores) (cf. A.
Drummond, Rome in the fifth century Il: the citizen community, in CAH,
VII/2, p. 172).
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Opinia cea mai discutabila a editorului este, din punctul nostru de
vedere, obstinatia cu care tine sa ne convinga ca Anonimul, un pagan, dar
~suficient” de bun cunoscator al crestinismului, pentru a nu cadea n ridicol
(p. XVII) sau a nu se expune ,,ironiei feroce” (p. XVIII) a adeptilor acestuia,
a dat dovada de ,,précaution prudente” (p. XIlI, XXI, 161 [n. 519]), a mani-
festat adesea ,,géne” (p. XIII, XV, XVI, XIX), ,discrétion” (p. XV: ,une
grande discrétion”; p. XXII, XXI1I), , distance” (p. XV, XVIII, XXIV), ,réti-
cence(s)” (p. XVII, XVII, XIX, XXI, 120 [n. 84]), ,retenue” (p. 105, n. 25),
chiar o ,silence étrange” (p. XXI; vezi si p. 120, n. 84) fata de anumite Tn-
tamplari din gesta personalitatilor reunite Tn aceasta culegere de microbio-
grafii (p. XI11), incat a preferat termeni si expresii ,neutre”, ,impersonale”,
evitand folosirea unor cuvinte cu Tntelesuri compromise, a ,eradicat” epi-
soade contrare bunului-simt, a ,rationalizat” pe alocuri traditia, a eliminat
versiuni ,miraculoase” transmise de vulgata, care, toate, ar fi cazut victima
LSpiritului critic” crestin (p. X111, XXI, 104 [n. 24], 106 [n. 37]) (crestinii si
spiritul critic obiectiv!). Cu pretuirea cuvenita fata de o stiinta indispensabi-
1a istoricului antichitatii, am putea spunea, totusi, ca Martin sufera de ceea
ce s-ar putea numi sindromul filologului — un ablativ absolut, un cuvant
mai ,,neortodox”, o subita schimbare de registru temporal, un detaliu inex-
plicabil si altele de acest gen trebuie, neaparat, sa marcheze modificari de
sens, sa transmita mesaje criptate, si mascheze ganduri ascunse s.a. Stra-
duinta de a ,,acumula” argumente care sa ne arate cu orice pret ca asa stau
lucrurile Tn legatura cu asa-numita ,,jena” a Anonimului reflecta aceasta me-
teahna, care face demonstratia aproape peste tot fortata, incét, cel putin din
punctul nostru de vedere, demersul este, Tn mare masura, neverosimil.
Martin Tnsusi nu pare convins de propriile opinii, dar, o data plecat pe a-
ceasta cale, nu mai poate da Tnapoi, trebuind sa gaseasca iesirea Tn sensul
dorit. Astfel, uneori, da dovada de mai multa luciditate, punand cate un
semn de Tntrebare (p. 105, n. 25) sau recunoscand ca nu exista nicio ,.cer-
titude” intre ,la réticence” a Anonimului si ,la raillerie chrétienne” (p. XIX),
ca intre credinta pagana si teologia biblica si crestina exista anumite simili-
tudini (p. XX), dar, parca speriat de asemenea alternative, revine imediat la
conceptia initiala, adaugand un dubitativ ,peut-étre”, ,, mais”, ,,semble”, il
est possible que”, ,nous suggérons que” etc. (vezi si infra), care face demon-
stratia trasa de par. Dupa el, lucrurile se prezinta astfel, dar pot sa fie si alt-
fel; ceea ce este cert intr-o sursa este indoielnic in DVI; Anonimul nu are je-
na in privinta unui fapt, dar ar fi putut avea una intr-un caz asemanator; ,,il
est vrai que... mais nous pensons... que...” (p. XVII) etc., etc. lata cateva e-
xemple. ,,Certes”, ca si Florus, autorul culegerii ,,ne souffle mot” despre di-
arhia Romulus-Tatius, nici despre circumstantele mortii regelui sabin, ,ipo-
teza cea mai simpld” fiind ca améandoi au abreviat continutul evenimente-
lor, ,mais il est possible aussi que notre auteur ait préféré «glisser»” pe
seama unui episod despre care crestinii s-ar fi putut servi ,pour noircir la
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figure du fondateur de Rome” (p. XV-XVI). Ceea ce la Tite-Live era ,lI'ex-
pression d’'un scepticisme”, la autorul anonim al DVI devine ,I'expression
d’une géne” (p. XVI). ,Certes”, Romulus a devenit zeu, dar unul ,,«a part en-
tiere»” (p. XVI), cdci, desi, asemenea crestinilor, autorul utilizeaza cuvantul
consecratio, totusi, prin raportare la divinizarea lui Casar si Augustus, ,,on
est tenté de croire gu’il considére qu’en effet Romulus ne fut que diuus”,
»,non de deus”; prin urmare, ,,il est permis de penser” ca Anonimul a avut a-
numite ,reticente” Tn privinta divinizarii lui Romulus (p. XVI-XVII; vezi si
p. 104-105, n. 25). El urmeaza ,,scrupuleusement” traditia despre prodigiul
capului uman descoperit pe Capitoliu, ,,mais, curieusement”, el omite pe cel
care a facut imposibila mutarea lui Terminus, fapt care, desigur, s-ar putea
(»pourrait bien”) datora ,criticii crestine”, pentru care aceasta traditie era
sabsurde” (p. XX-XXI; vezi si p. 120, n. 84). Cum ar putea evita ,I'incrédu-
lité chrétienne” despre implicarea lui Castor si Pollux Tn batélia de la lacul
Régille decat expriméndu-se ,discretement” cu ajutorul cuvantului ratus,
care arunca asupra lui Postumus ,,la responsabilité de I'interprétation mira-
culeuse de la victoire”? (p. XXII). DVI descrie sarpele care I-ar fi incarnat pe
Aesculapius uenerabilis, non horribilis, ,comme en réponse a la répulsion
chrétienne” fatd de aceasta reptild, care ,,incarnait le Mal” (p. XXI1-XXI11,
vezi si p. 132, n. 173). Tn povestea despre ,,le corbeau de Vale