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Introducere

Istoria bijuteriilor se naSte odata cu aparitia fiintei umane. Omul, inca
de la inceputurile sale, a folosit diferite materiale pe care le-a transformat
pentru a le folosi ca obiecte de podoaba, cu intentia de a se deosebi de semenii
sdi. Initial, s-a folosit de oase Si dinti de la animale, pentru ca, mai tarziu, sa
descopere naturaletea diferitelor materiale carora le-a valorificat frumusetea Si
raritatea. Incd de atunci s-a recurs la o varietate de materiale, inclusiv la cele ce
nu pot fi considerate pretioase.

Bijuteriile s-au transformat odatd cu trecerea timpului; design-ul
pieselor a trecut prin nenumarate tendinte in care li s-au redefinit formele,
culorile, materialele, texturile etc. Ceea ce nu s-a schimbat odatd cu moda a
fost functia ornamentald, uneori simbolicd, ce a conferit substanta bijuteriei; i-a
permis, astfel, sa sugereze concepte diferite la nivel cultural sisd comunice
mesaje asupra statutului social al purtatorului, situatii care le-au conferit
valoare indiferent de pretul sau complexitatea lucraturilor.

Motivatia alegerii temei

Studiul acestei teme reprezintd o prelungire a subiectului analizat in
cadrul tezei de disertatie: Statutul Si veSmintele femeii din Atena perioadei
clasice.

Lipsa unei analize concludente si complete 1in istoriografia
romaneasca relativ la categoriile de bijuterii, indiferent de materia prima
folositd, ne obligd sa incepem demersul nostru cu un capitol dedicat
problemelor tehnice. In acest prim capitol ne propunem, pe langi descrierea
proceselor de fabricatie prin care trece o bijuterie, sd lamurim utilizarea corecta

sau incorectd unor anumiti termeni de specialitate. In acelasi timp, absenta
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unui volum in care se regasesc categoriile de bijuterii atat din necropolele, cat
Si din aSezarile greceSti de pe teritoriul dobrogean, coroborate cu cele din
restul teritoriilor elenistice, reprezintd un alt motiv pentru care ne propunem
studierea acestei teme.

Ne dorim ca lucrarea de fata sa includa, pe baza bijuteriilor elenistice
descoperite in coloniile grecesti intemeiate pe teritoriul dintre Pontul Euxin Si
Istros, o tipologie a pieselor purtate sau depuse de locuitorii acelei perioade cu
elemente de natura sociala sau culturala.

Metode de lucru

Realizarea acestei teze se loveSte de o serie de probleme legate de
lipsa unor contexte stratigrafice Si cronologice precise pentru complexele
arheologice 1n care au fost descoperite unele piese studiate. Datarea artefactelor
din complexele arheologice a caror stratigrafie Si cronologie sunt bine
cunoscute, nu este tot timpul exactd deoarece cronologia acestora se stabileste
in functie de tehnicile, motivele decorative sau materia prima folositd si nu
existd si alte elemente de datare suplimentare. Este o situatie ingratd pentru ca
pe baza bijuteriilor pot exista erori de datare din cauza pieselor fabricate dupa
vechile standarde si care, bineinteles, nu dispar brusc de pe piatd. O parte
dintre acestea puteau fi cu uSurinta pastrate in familie, ca parte a mostenirii de
familie.

Fiecare categorie de bijuterii va fi analizatd tindnd cont de tehnica de
realizare a acesteia, atelierul de provenientd Si raspandirea sa in teritoriile
studiate. Pe baza acestor informatii vom alcatui o serie de statistici pentru a
putea observa preferintele comunititilor umane din vestul Marii Negre in

perioada elenistica.
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Intentiondm sd descriem pe larg fiecare piesa Si sa gasim analogii cu
alte piese asemanatoare din lumea elenistica pentru a putea afla, eventual, zona
de provenientd. Astfel, putem crea harti ale traseelor comerciale ce pot
demonstra prestigiul anumitor ateliere sau asezari specializate ce fabricau astfel
de bijuterii.

Lucrarea se doreSte a analiza piese descoperite in cele patru colonii
greceSti pe teritoriul actual al Dobrogei, Argamum, Callatis, Histria Si Tomis,
in limita asigurdrii accesului la acestea. Astfel, se poate observa ca cea mai
mare parte a bijuteriilor se afld in colectiile institutiilor din Constanta Si
Mangalia, cu piese descoperite la Tomis Si Callatis, din pacate cu o singura
margica la Histria Si fard nici o piesa elenistica la Argamum. Cercetarea mai
intensd in anumite zone ale oraSelor antice Callatis Si Tomis, cu precadere a
necropolelor elenistice, ne oferd acest raport al pieselor.

Istoriografia problemei

Literatura de specialitate romaneasca dedicatd acestui tip de obiecte
este una saraca. S-a preferat publicarea pieselor de podoaba odata cu celelalte
descoperiri realizate In urma unor sdpaturi sistematice, de salvare sau
identificate Intdmplator. De cele mai multe ori bijuteriile sunt amintite in
contextul publicarii necropolelor Si a nivelurilor de locuire intra-muros sau
extra-muros ale aSezarilor, ca parte a inventarului general. Printre publicatiile
literaturii de specialitate romaneasca nu se regisesc studii de orfevririe,
toreutica sau cu privire la tehnicile de productie a bijuteriilor.

in istoriografia roméneasci subiectul bijuteriilor a fost adus in
discutie in articole ce prezentau sapaturile (sistematice sau de salvare) din zona
oraselor antice Histria, Tomis Si Callatis sau teritoriul acestora. Printre

materialele cuprinse in studiile respective se regdsesc Si piese elenistice.
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Monografia Histriei este lucrarea care aduna rezultatele rapoartelor de sapatura
Si mai apoi studii pe anumite categorii de materiale precum descoperirile
monetare, ceramica, etc. Pentru studiul bijuteriilor elenistice reprezentativ este
volumul al doilea’.

Studiul necropolelor constituie un punct important din cercetarea unei
asezari, rezultatele putand completa tabloul politic, social Si religios, dar ofera
si informatii asupra schimbadrilor intervenite in perioada de locuire.
Reprezentative sunt lucrarea privind necropolele elenistice de la Tomis,
publicati de M. Bucovald’, dar Si numeroasele articole cu privire la
descoperirile de pe teritoriul Histriei® si Callatis-ului in revistele romanesti de
specialitate. Din vasta activitate arheologicad Si din publicatiile cercetatorului
Constantin Preda relativ la spatiul vest-pontic retinem o serie de articole pentru
orasul antic Callatis, precum Archaeological discoveries in the Greek
cemetery of Callatis-Mangalia , Citeva morminte din epoca elenistica
descoperite la Callatis, Sapaturi de salvare de la Mangalia din 1972 —
necropola callatiana din zona stadionului.

Printre cele mai importante lucrari aparute in istoriografia straina
avand ca subiect studiul bijuteriilor rdman cele doud cataloage ale inelelor Si
bijuteriilor din custodia Departamentului de Antichitati al British Museum,
realizate de F.H. Marshall*. Pe langa catalogul propriu-zis al pieselor, cele

doud lucrari contin in introducere o scurtd istorie a colectiei, descrierea

' CONDURACHI 1966.

2BUCOVALA 1967.

’ CONDURACHI 1957, p. 9-103; CONDURACHI 1960, p. 227-273;
ALEXANDRESCU 1962, p. 325-337.

* MARSHALL 1907; MARSHALL 1911.
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tehnicilor de realizare a bijuteriilor Si analiza cronologica a tipurilor de piese.
O altd lucrare importanta ce se ocupd de studiul acestor tipuri de piese din
perioada greacd cat Si romani este cea publicati de R. A. Higgins®. Autorul
realizeazd o lucrare ampla doar despre bijuteriile de epoca greaca Si romand,
propunand un studiu aprofundat al materialelor Si tehnicilor utilizate de
artizanii antici. Una dintre lucrarile recente ce are ca obiect de studiu tehnica de
confectionare, utilitatea, Si cronologia bijuteriilor de epoca elenistica este
Hellenistic gold Eros jewellery: technique, style and chronolog)®. Pentru
realizarea categoriilor tipologice Si a catalogului lucrarii ne-au fost de mare
ajutor in cataloagele online ale marilor muzee, precum British Museum’,
Metropolitan Museum of Art® si J. Paul Getty Museum’.
CAPITOLUL I: Consideratii asupra tehnicii de realizare a bijuteriilor
elenistice

Abordarea traditionald a studiului bijuteriilor se concentra, de cele
mai multe ori, pe catalogarea pieselor Si mai pufin pe studierea cronologiei,
tipologiei, iconografiei Si a stilurilor pieselor. Astfel, cercetarile erau divizate
pe arii specifice ca: natura Si sursa materialului din care erau produse piesele se
studiau de catre cercetatorii din domeniul tehnic, in timp ce forma Si stilul

artefactului erau cercetate de specialiStii in Arheologia Clasica sau in Istoria

S HIGGINS 1961.
¢ JACKSON 2006.

7 http://www.britishmuseum.org/research/collection online/search.aspx

8 hitp://www.metmuseum.org/art/collection

? hitp://www.getty.edu/art/collection/

13



Artei'®. In incercarea de a reda contextul istoric, in prezent se incearcd o
abordare interdisciplinara, incepand de la studiul metalurgiei'' Si pana la o
abordare filosofica'”. In cele mai multe lucrdri de actualitate putem descoperi
informatii ce incearcd a rezolva problemele legate de cronologia absoluta,
provenientd, stiluri regionale, analize chimice, tehnologie Si distributie,
incercandu-se o corelare a acestora Si gasirea unor explicatii logice, rationale'.
Design-ul este, poate, cel mai important element al unei bijuterii, dar valoarea
intrinseca a acesteia o poate face la fel de importanta.

Trecand la un mediu mai retras, precum ar fi cel al familiei, putem
observa ca o parte din bijuterii erau aSezate in mormintele defunctilor, iar o
parte era transmisd, prin moStenire, urmaSilor. Aceste piese constituie,
impreuna cu alte elemente, moStenirea de familie. De altfel, cunoStintele
noastre despre bijuterii se bazeaza pe artefactele descoperite in morminte sau in
depozitele templelor condifionandu-ne la diferitele perioade istorice Si la
preferintele stilistice ale comanditarilor. Cu posibile exceptii, piesele depuse in
morminte nu erau cele mai impresionante sau valoroase din colectia familiei.
I.1 Metalurgia

Artizanii care realizau bijuterii trebuiau sd cunoascd Si sa inteleaga
cum diferitele materii prime puteau fi folosite pentru a realiza piese de o

calitate fizica buna (rezistente), astfel ca aceStia trebuiau sd detind aceleaSi

' JACKSON 2006, p. 3-4.

" MARYON 1923; MARYON 1941; MARYON 1949; HIGGINS 1961; CHARNUT,
DARDAILLON 2000.

2 METCALFE 2013; FOWLER 2011.

'3 JACKSON 2006; DESPINI 2006;
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informatii Si abilitdti ca Si fierarii. Nu se exclude insd ideea ca pentru
realizarea bijuteriilor sa se fi utilizat atelierul fierarului sau ca un astfel de
meSteSugar si cunoasci ambele specializari ale prelucrarii metalului'.

Pentru dezvoltarea metalurgiei se impuneau trei conditii. in primul
rand, disponibilitatea minereurilor, a combustibilului reducdtor Si a
specialistilor. Daca specialistii puteau fi adusi de la distante mari, nu aceleaSi
lucrul putem afirma despre primele doud conditii Si nu ne referim neaparat la
distanta ci, mai degraba, la forta de munca, resursele, timpul Si impedimentele
impuse de zonele geografice. Dovezile arheologice (cuptoarele pentru topit,
zgura, uneltele) ne demonstreaza, pana in prezent, ca in preajma surselor de
minereuri cunoscute In antichitate se gaseau atelierele de prelucrare ale
acestora'”.

Rafinarea metalului este folosita atdt pentru aur cat Si pentru argint,
procesul fiind intitulat cupelatie'®. Pentru separarea impuritatilor sau a unor
metale componente in aur Si argint, se adauga minereu de plumb in creuzetul
poros Si Ingust ce era umplut cu minereurile Si carbunele. Cand temperatura
ajungea la un nivel ridicat incat elementele se topeau, plumbul Si alte metale de
bazi erau suflate cu un curent de aer pentru a se produce oxidarea acestora'’.
Curentul indeparta aceste metale sau le impingea in suprafata poroasa a
vasului. Restul compusului era aur sau, daca era prezent Si argintul, rimanea

un aliaj din aur Si argint.

" LEE CARROLL 1970, p. 40.

1S ZAH 1971, p. 191.

' WHITE 1984, p. 36; PHOTOS 1987, p. 324
" HIGGINS 1961, p. 4.
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Multe bijuterii (inele, cercei, lanturi, coliere, bratéri, diademe) erau
realizate din fire metalice sau contineau astfel de fire pentru a anexa noi
elemente pieselor. Firele erau realizate de obicei din benzi de foite batute Si
rulate intre doua placi de piatrd, bronz sau lemn. Prin ciocanire repetatd firul
ramane circular in sectiune, dar daca il privim la microscop se poate observa ca
acesta este format din banda de metal, pentru cd nu poate fi uniform fara a fi
retopit. O altd metoda de realizare a firului era turnarea in matrite sau in nisip.
Daca acesta era turnat in urme pe nisip, atunci firul rezultat necesita o finisare
— Slefuire.

I.2 Tehnici decorative

Pentru o imagine artistica elaboratd, poate la cererea clientului dar Si
in functie de intrebuintare, meSterul apela la tehnicile decorative.
Corespunzator modelului dorit, artizanul folosea una sau mai multe tehnici
decorative precum: tehnica repousse, granulatia, filigranul, emailul, incrustarea
pietrelor, gravarea Si aurirea.

I.2.1 Tehnica repoussé

Tehnica repoussé este o tehnicd ornamentald prin care se transpune
unei foi de metal moale design-ul dorit cu ajutorul unui ciocan Si a unor dalti
cu varf rotunjit. Ciocanirea modelului era realizat pe interior sau pe partea din
spate a foitei, impingand metalul pe cea din fata in relief. Daca ciocanirea se
facea pe partea din fatd a piesei Si foita prin batere intra in negativ, atunci
termenul folosit nu este cel de repoussé ci de chasing. In limba romana, ultimul
procedeu de ornamentare este definit incorect repoussé. Daca o piesd este
decorata cu ajutorul ambelor tehnici, atunci piesa este ornamentata prin tehnica

altoreliefului. Altorelieful este adesea folosit la realizarea imaginei unei zeite
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in centrul medalioanelor thessaliene, la care se adauga gravura, filigranul Si
granulatia'®.
1.2.2 Tehnica gravurii

Liniile Si punctele sunt cele mai simple motive ornamentale ce se pot
realiza pe un suport metalic. ASadar aceste elemente nu puteau lipsi de pe
bijuteriile realizate de artizanii antichitatii. Pentru a realiza o linie sau un set de
linii, meSteSugarul avea nevoie de un ciocan, o nicovala, un trasator Si un stilet
de gravat”. in functie de cum se realiza linia pe metal, procesul este definit
diferit. Astfel pe langa termenul de sine statitor de a grava putem Iintalni Si
termenul de a trasa. Diferenta intre cele doud metode de a ornamenta metalul
prin desen liniar constad in unealta folosita. Trasorul folosit pentru a trasa linia
are dimensiuni reduse, capatul care are contactul direct cu metalul este alungit
Si marginile rotunjite deoarece scopul acestuia este de a realiza o scobiturad nu a
penetra foaia metalica.
1.2.3 Tehnica filigranului

Tehnica filigranului consta in lipirea pe foita de metal, a unuia sau a
mai multor fire metalice in diferite elemente geometrice. Cele mai intalnite
design-uri sunt acelea care contin cercuri, spirale sau linii drepte. Acestora li se
puteau addauga margele sau bobite din acelaSi material. Daca modelul era unul
complex Si necesita numeroase fire, atunci firele erau probabil aSezate mai
intai pe un Sablon de lemn fixat cu ajutorul acelor. in cazul bijuteriilor, faurarii

foloseau o lipiturd dura pentru a lipi firele metalice. Acest tip de lipiturd era

'8 SEGALL 1945, p. 2-4; LUNGU, COVACEF, CHERA 2012, p. 12.
' MARYON 1949, p. 115-116.

17



una rezistentd intrucat tipul de aliaj folosit avea punctul de topire cel mai mic
de 550°C (rar intalnit), iar cel mai ridicat punct de topire era intre 800-900°C™.
1.2.4 Tehnica granulatiei

De cele mai multe ori odata cu filigranul, meSterii utilizau Si metoda
granulatiei. Tehnica granulatiei se pare ci deriva din cea a filigranului*' si
necesitd mai bune abilitati tehnice. Aceasta tehnica are acelaSi principiul de
baza ca Si cea descrisd anterior: ornamentarea bijuteriilor prin lipire, diferenta
constd in elementele lipite, granulatia folosind bobite minuscule de aur.
Procesul de productie a acestor bobite de o finete extrem de mare nu este
cunoscut. Au fost propuse mai multe procese de productie posibile, dar unul
pare cat mai apropiat de procesul din Antichitate prin comparatia formei Si a
dimensiunilor bobitelor.

Pentru realizarea bobitelor se aSezau pe un strat de pudrad de carbune
bucati mici de aur cu dimensiuni apropiate, iar peste acestea se aSeza un nou
strat de pudra. Dupa ce creuzetul era umplut cu straturi succesive, se dadea foc
pana cand se ajungea la temperatura de topire a metalului. Deoarece bucitile se
aur erau aSezate pe pudra, la punctul de topire, metalul nu se aduna pe fundul
vasului, ¢i raméanea separat sub forma unor bobite foarte mici in straturile de
carbune. Dupa racire, carbunele se spala, iar granulele de aur erau luate Si
trecute printr-o sitd cu gauri de dimensiunile dorite. Nici o bobitd nu avea

aceeaSi dimensiune ca alta, dar printre cele realizate in Antichitate se gasesc

2 MARYON 1949, p. 107.
2 HIGGINS 1961, p. 19.
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granule de aur cu diametrul cuprinse intre a 160-a sau a 180-a partea dintr-un
inch®.

Cunoscand proprietitile chimice ale fiecarui component, intr-un vas
de cupru a carui pereti erau acoperiti cu oxid de cupru (CuO), amesteca sare de
cupru (de preferat carbonat de cupru CuCO3) cu lipici din peSte sau cu unul
vegetal. Cand peretii vasului se reincélzeau oxidul era absorbit de lipici Si apoi
era folosit pentru a fixa firele metalice sau granulele de aur. Dupa aSezarea
elementelor ornamentale in design-ul dorit, piesa era aSezatd pe carbunii
incinSi, lipiciul se trasforma in carbon Si disparea, iar cuprul raménea pe locul
lipiciului. Odatd cu creSterea temperaturii la 890° C cuprul Si aurul de la
suprafata incep sa se topeascd, dar restul de aur din bazd ramane solid pentru
ca nu contine cuprul, iar elementele ornamentale raman fixate.

I.2.5 Tehnica emailarii

Prin emailare intelegem procesul de aderare a sticlei la o baza
metalicd, la temperaturi cuprinse intre 750- 850°C. Metalele cel mai des
emailate au fost aurul Si electrum, dar Si argintul se putea emaila. Electrum este
un aliaj natural de aur nativ Si argint, dar Si alte metale precum cuprul, culoarea
lui naturald fiind galben-deschis pana la alba-argintie.

1.2.6 Policromia

O altd metodd de a utiliza policromia in decorarea bijuteriilor este
incrustarea cu pietre pretioase sau semipretioase, sticld sau alte elemente. Piesa
ce se dorea a fi Incastratd trebuia mai Intdi taiatd Si apoi aSezata In montura
metalicd. Diferenta intre incastrarea unui piese Si emailul este datd de tehnica:

decoratia este fixata pe metal, pe cand emailul este contopit cu baza.

22 MARYON 1941, p. 122.
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Bijuteriile puteau fi decorate Si cu ajutorul margelelor sau a pietrelor
sculptate completand motivele umane sau animale, folosite ca elemente
ornamentale a Incuietorilor cerceilor Si a colierelor.
1.2.6.1 Intaglio

Intaliile reprezintd pietrele incizate sau gravate in adancimea
materialului folosit, cu dimensiuni reduse pentru a putea fi montate pe inele. in
realitate, rezultatul final reprezintd un negativ, motivele decorative putdnd fi
observate atunci cand modelul era imprimat. Aceste pietre erau utilizate ca
parte componentd a unei podoabe, dar puteau avea rolul Si de sigiliu. Cele mai
vechi tipuri de astfel de piese au fost descoperite in Mesopotamia Si Assyria,
desi acestea nu pot fi considerate obiecte de podoaba, simbolistica decorului
intdrea mesajul transmis de o persoani sau de autoritatea regiunii respective®.
1.2.6.2 Geme

Gema este o denumire generici pentru orice piatrd pretioasa
translucida. Aceste pietre folosite in perioada elenistica se gadsesc intr-o
varietate de stiluri Si forme Si prezentau motive decorative la moda in perioada
in care erau produse. Dacd in perioada clasicd motivele decorative preferate
infatiSau eroi, zei, animale sau monStri, in perioada elenistica, portretele
membrilor familiilor importante din societate devin printre cele mai Intalnite.

Dupa toate procesele tehnologice prin care a trecut bijuteria, inainte
de a parisi atelierul artizanului aceasta trebuia finisata. In primul rand pentru a
o consolida, volumul acesteia era umplut cu smoald, ceara, pamant sau raSina
pentru a i conferi durabilitate Si greutate. Substantele folosite ca umpluturi

rezultd din studiile pe bijuterii, dar Si din listele de inventar pastrate in arhivele

2 BOUNEGRU, CIOBANU, OTA, ANGHEL 2011, p. 29.
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ternplelor24. Dupa consolidare, piesa trebuia pilita, lustruitd, iar dacd era
necesar, perforatd cu o dalta ce avea varful rotunjit. Reziduurile nedorite lasate
de adeziv, aliaj sau email erau indepartate prin pilirea cu un material abraziv
precum nisipul. La final, bijuteria era lustruita prin frecare cu pietre arse pentru
a 1i oferi luciul Si a pune in valoare design-ul realizat.
1.2.6.3 Sticla

Sticla este o substantd solida, amorfd, transparenta, translucidd sau
opaca, durd, cu un luciu particular, lipsita de flexibilitate, casantd, rau
conducatoare de caldura Si de electricitate, formata dintr-un amestec de silicati
Si obtinuti prin topire.

in antichitate, sticla se fabrica dintr-un amestec de nisip (silicat), var
(oxid de calciu) Si sodd, in proportii diferite. Silicatul avea procentul cel mai
ridicat, 57-72 %, soda ocupd locul secund in ceea ce priveSte procentul, cu 9-
21 %, iar oxidul de calciu era addugat in procent de 3-10 %>
CAPITOLUL II: Tipologia bijuteriilor din vestul Marii Negre

Daca la inceputul epocii elenistice, aspectul general al bijuteriilor era
acelasi, acesta se schimba la Inceputul secolului al II-lea 1.Chr. Astfel, apar noi
forme ale obiectelor, iar sistemul decorativ al acestora se modifica radical.
Dupa toate aceste schimbari, in urmétoarele doud secole vor aparea putine
modificari. DeSi la inceputul perioadei elenistice bijuteriile urmareau traditiile
perioadei clasice in ceea ce priveSte forma Si sistemul decorativ, aceastd
situatie s-a schimbat gradual pand la sfarSitul secolului al IV-lea 1.Chr. Cu

toate acestea, sub aspectul tehnicilor utilizate se vede o continuare a metodelor

2 HIGGINS 1961, p. 36.
> HIGGINS 1961 p. 41.
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filigranului Si granulatiei. Schimbarile importante din perioada studiata pot fi
grupate in trei categorii: motive decorative noi (nodul plat; coroana zeitei Isis-
Hathor’®; semiluna), forme noi ale pieselor (cercei in forma de cerc ce prezinta
un cap de animal sau uman) Si tehnici de decorare noi a bijuteriilor (incrustarea
unor pietre sau sticla coloratd, smaltuirea etc.)”’. Colierul cu capete de animal,
pandante cu muguri Si minimalizari ale capetelor de sulita reprezintd inovatii
in ceea ce priveste forma bijuteriilor faicandu-Si aparitia inca de la inceputul
perioadei elenistice. Nu trebuie sa uitdm ci printre formele tipice ale
bijuteriilor realizate in primele doud secole, margelele unite reprezintd un
element de noutate™. Cele mai impresionante artefacte create in secolul al II-
lea 1.Chr. sunt medalioanele de tip thessalian, de dimensiuni mari ce contin un
bust in relief, dar Si dezvoltarea unor noi tipuri de inele, precum cele cu Serpi
care sunt asezati in forma nodului lui Heracles.

Majoritatea pieselor descoperite pe teritoriul Dobrogei nu sunt
impresionante din punct de vedere estetic, fapt cauzat lipsei aurului pe piata
greceascd, fard ca acest fapt sa fie influentat de aristocratia Si persoancle
instirite ale cdror gusturi rafinate nu le punem la indoiala®. Pentru ca cererea
de aur a crescut, dar cantitatea acestuia nu a tinut pasul cu nevoile pentru a se
putea fauri acelasi tip de bijuterii, podoabele Si-au mentinut volumul, scazand,
insa, in greutate. Astfel, rimane impresia de masivitate, dar in realitate piesa

este mult mai uSoara. Pentru crearea acestor bijuterii, meSteSugarii foloseau

2% Elementele definitorii ale acestei forme sunt: discul, pana Si coarnele lungi de vaca.
T HIGGINS 1961, p. 155.

 HIGGINS 1961, p. 156.

* LUNGU, COVACEF, CHERA 2012, p. 13.

22



foite de aur foarte subtiri, cel mai des utilizate la fabricarea inelelor Si a
cerceilor.

Bazindu-se pe indemanarea artistului, complexitatea decorului Si
prezenta sau absenta incrustdrii pietrelor colorate, bijuteriile de epoca
elenisticd se impart in trei categorii stilistice: perioada elenisticd timpurie (ca.
330-ca. - 220 1.Chr.), perioada elenistica mijlocie (ca. 220-ca. - 130 1.Chr.) Si
perioada elenistica tarzie (ca. 130 - ca. 30 1.Chr.)*’. Urmand aceasti cronologie,
piesele datate la sfarSitul perioadei clasice Si inceputul perioadei elenistice se
remarca prin lipsa utilizarii pietrelor colorate, a caror lipsda nu este simtita la
nivel estetic datoritd folosirii emailului de culoarea alba, albastrd, verde,
cinabru roSu sau tehnica filigranului pentru efectele 3D.

I1.1 Coronite

Coronita este podoabd din categoria bijuteriilor purtate pe cap, de
forma circulara, avand ca elemente decorative ramurele, frunze (de dafin, mirt,
iedera, maslin, stejar sau vita de vie), flori sau fructe de dimensiuni mici. in
general, coronitele erau fabricate din foite de aur, dar au fost descoperite Si
piese din argint sau bronz.

Coronitele descoperite in lumea elenistica pot fi impartite in mai
multe tipuri, dar pe teritoriul celor trei oraSe antice situate pe malul stang al
Pontului Euxin se cunoaSte doar un tip:

L cel care este reprezentat in special de piese fabricate cu
intentia de a fi depuse in morminte sau donate templelor

Si care imita frunze, flori sau elemente din natura;

3% JACKSON 2006, p. 3.
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I1.2 Cercei

Cerceii au devenit, In perioada elenisticd, adevarate piese de arta,
meSterii ajungand sa adapteze tehnicile filigranului Si granulatiei la noile
motive decorative. Cum motivele decorative deveneau din ce in ce mai
complexe, iar piesele nu intotdeauna iSi mareau cu mult suprafata de lucru,
artistul lucra cu fire Si granule de dimensiuni cat mai reduse, fapt ce complica
ascunderea sau rezistenta lipiturii. Astfel, meSteSugarului i se testau
aptitudinile, iar atelierele producatoare cele mai cautate ale perioadei, se
conformau noilor standarde.

Tipuri de cercei utilizati in perioada elenistica:

I. Cerceii cu disc Si pandantiv in forma de animal iSi fac o ultima
aparitie in secolul al II-lea 1.Chr. Cu toate ca acest tip a fost preferat in epoca
clasica, in perioada elenisticd apare sporadic fiind adus in atentie pentru un
timp scurt.

II.1. Cercei in forma arcului de cerc cu sdrmd conicd, simpla Si
torsionatd terminata la un capat cu bulb. Acest tip de cercel este realizat din
sarma conica torsionatd dintr-unul sau mai multe fire, care se termina la unul
dintre capete cu un bulb, in timp ce capatul opus se subtiaza treptat pentru a
putea fi introdus in lobul urechii. Corpul cercelului arata ca o funie rasucita
care se subtiaza.

I1.2. Cercei 1n forma arcului de cerc din sdrma torsionatd cu aplicatii
florale.

I1.3. Cercei in forma arcului de cerc cu sdrma conicad terminatd cu

capete de animal sau mai rar, umane’'. Aparitia acestui nou tip de piesa se

3 PFROMMER 2001, p. 4-5.
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produce in jurul anului 330 1.Chr. in Grecia, iar utilizarea lor tine, in anumite
zone, pan in secolul 11.Chr’*.

I1.4. Cercei in forma arcului de cerc realizati din bandd simpla Si
terminati cu cap de animal. Acest tip de cercel se aseamana cu tipul 11.3, dar
trunchiul bijuteriei este realizat din bandd Si nu din sarmd; unul din capete
ingustandu-se, iar cel opus termindndu-se in cap de leu.

III. Cercei in forma de calota semisferica. Acest tip de cercei apar in
perioada elenistica Si prezintd mai multe variante. Astfel, putem intalni cercei
cu bard simpla, in forma de S sau terminata printr-un anou sau cérlig pentru a
asigura o prindere mai buna™.

IV. Cercei cu pandant: con sau piramida, Intre acestea putind fi lipite
elemente precum figurine ale zeitatilor Victoria Si Eros; margica in forma de
con sau piramida este inlocuitd cu una din sticld; pandant in forma unui vas;
Eros turnat, pe corpul cédruia se aSeaza ulterior decorul; cap de femeie care
atarna de disc; figurinele ale unor pasari atasate direct de carlig sau de disc’*.
Mentionam cd la acest tip de cercei, o parte din margelele introduse in
catalogul lucrarii, puteau fi utilizate.

V. Cercei funerari sau cercei-pandantivi. Acest tip de cercei poate
alcatui o subcategorie a celor incadrati in categoria IV), dar considerdm ca pot
constitui o serie aparte de artefacte din punct de vedere al functionalitatii

acestora.

32 HIGGINS 1961, p. 161.
3 LUNGU, COVACEF, CHERA 2012, p. 34.
¥ HIGGINS 1961, p. 165.
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I1.3 Coliere/Lanturi

L. Colierul tip banda reapare la inceputul perioadei elenistice Si devine
popular, timp de doud secole. Banda putea fi purtata direct sau putea sa i se
adauge mici lanturi de care erau prinse pandantive de diferite forme.

II. Lant simplu sau realizat prin tehnica buclei in bucle, terminat cu
capete de animal®’.

III. Colier din margele globulare.

IV. Colier care contine pietre incastrate in chaton-uri ce au la
marginile Siragului capete de animal.

V. Sirag de mairgele care poate contine Si pandantive tip capete de
animal.

I1.4 Medalioane

Medalioanele sunt In mare parte asemanatoare, puline elemente ale
acestora fiind modificate in perioada elenistica.

Cel mai important Si cunoscut tip este cel al medalionului de tip
thessalian, o adevaratd piesd de artd a lumii elenistice. Acesta este realizat
dintr-o foaie din aur de forma circulara, in centrul careia iese in relief bustul
unei zeite, lucrat prin tehnica repoussé, incadrat de o banda decorativa. Pe
marginea discului sunt prezente numeroase anouri de care sunt prinse lanturi ce
se divid astfel incat se creeaza o retea de lantiSoare. Spatele discului este inchis
de o foita de aur.

Din colectia Vasile Canarache” a Muzeului de Istorie Nationala Si
Arheologie Constanta face parte un medalion de tip thessalian cu un sistem de

lantiSoare, al carui loc de descoperire nu se cunoaSte cu exactitate

33 WUNDERLICH 1948, p. 189.
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presupunandu-se ca a fost descoperit Intr-un tumul din zona localitatii Vama
Veche in apropiere de Bulgaria.

Cea mai apropiatd analogie am gasit-o cu medalionul din colectia
Morley, cumparat la Paris de Charles Lucien Morley, de la un negustor care a
declarat cd ar fi parte din tezaurul de la Halmyrus®. In centrul acestuia este
reprezentat bustul Afroditei, ce are capul intors uSor in partea stanga. La fel ca
medalionul din muzeul de la Constanta, bustul zeitei este incadrat de o banda
alcatuitd de un decor realizat cu ajutorul tehnicilor filigran Si granulatie; in
centrul succesiunii acestora aflandu-se seturi de ramuri de laur sau maslin care
sunt aSezate in sensuri opuse, iar in locul unde se intilnesc coditele sunt lipite
rozete realizate din 3 seturi de petale ce au la mijloc o bobitd din aur’’. Pe
umerii zeitei, la fel ca in cazul medalionului introdus in catalogul lucririi, se
observa capetele panglicii care prinde parul la spate, cel mai probabil intr-un
coc.

Singurele diferente sesizabile intre cele doud medalioane sunt
numarul mai mare de fire rasucite ce Incadreaza ramurile de maslin sau laur Si
prezenta unei coronite realizatd din acelasi tip de ramuri pe capul zeitei
reprezentate pe medalionul muzeului de la Constanta.

I1.5 Pandantive

Pandantivele sunt elemente de podoaba care se poarta la gat, aSezate
pe un lantiSor, dar pot face parte Si dintr-un sistem colectiv de elemente
decorative (coliere, cercei, bratari).

L Pandantive ce reprezintd animale.

3 ROBINSON 1953, p. 7, pl. 4.
37 ROBINSON 1953, p. 7, pl. 4.
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II. Pandantive cu piatra, de diferite dimensiuni.

I1I. Pandantive in forma de semiluna.

Iv. IV. Pandantive sferice (globulare).

V. V. Pandantive cu forma neregulata
I1.6 Bratari

I. Bratara circulara deschisa. Astfel de bratari sunt cunoscute inca din
perioada arhaica, ce au capete mai late Si plate sau sunt terminate in capete de
animal. Piese din aceastd categorie tipologica se regésesc pana in secolul al 1I-
lea®d.Chr.

I1.1. Britara spiralatd simpla sau cu motive geometrice.

I1.2. Bratara spiralatd cu capete de Sarpe. Tipul este popular inca din
perioada clasica si intlnit pana in secolul al II-lea 1.Chr.*
I1.7 Inele

In perioada elenisticd s-au pastrat mai multe categorii tipologice de
realizare a inelelor din perioada clasica, dar odata cu aparitia policromiei Si a
utilizarii pietrelor, noi tipuri se dezvolta.

L. Inel tip sigiliu.

II. Inel din bara convexa.

II.1. Inel cu disc simplu, de forma ovala. Piese de acest tip sunt des
intalnite Si sunt fabricate din diferite materiale precum aur, bronz, fier, iar
forma acestora poate fi regasitd pentru prima data din epoca bronzului®.

II1.2. Inel cu disc decorat.

¥ HIGGINS 1969, p. 172.
3 MARSHALL 1911, p. xliv; HIGGINS 1969, p. 172.
“* BOARDMAN 1967, p. 5.
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IV.1. Inel cu chaton, banda groasa, bombata pe exterior Si platd pe
interior.

IV.2. Inel cu chaton in forma nodului lui Heracles Si capete de Serpi.

V.1. Inel tip veriga.

V.2. Inel tip veriga cu casetd decorata.
I1.8 Margele

Margelele sunt dintre cele mai des intalnite obiecte de podoaba.
Acestea puteau fi utilizate atit ca elemente componente ale bijuteriilor, cét Si
ca accesorii decorative cusute pe materialele folosite la fabricarea veSmintelor.
Totusi, margelele puteau fi Si bijuterii de sine statatoare. Se gasesc intr-o
multitudine de culori, forme Si dimensiuni, iar materia prima utilizatd la
productia acestora variaza de la metale (pretioase sau nepretioase) la ceramica,
sticla sau piatrd*'. In functie de valentele lor ritualice (spre exemplu margelele
cu ochi), ele pot fi amulete sau talismane.*

In urma studiului realizat pe margelele introduse in catalogul lucrarii
acestea au fost grupate in urmétoarele categorii tipologice:

I.1. Margele sferice simple sau decorate.

1.2. Margele sferice decorate cu motivul ochiului.

II. Margele ovoidale.

III. Margele cu manSon. Colectia Muzeului de Istorie Nationald Si
Arheologie Constanta cuprinde mai multe serii de margele cu manSon. Ele pot
fi de diferite forme: sferice, ovoidale sau bitronconice, iar manSonul prezinta

santuri elicoidale.

1 XIA 2014, p. 7
2 XIA 2014, p. 7.
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IV. Conice

IV.1. Tronconice

IV.2. Bitronconice.

V. Butoia$ sau tip pepene.

VI. Suveica.

VIL. Elicoidale.

VIII. Tubulare.

IX. Hexagonala.

X. Buzdugan.

XI. Inelare sau veriga.

XII. Cescuta.

XIII. Triunghiulare.

XIV. Multiplu fatetate.
I1.9 Frunze

Avand in vedere piesele descoperite in diferite parti ale lumii grecesti,
putem diferentia mai multe tipuri de frunze: laur, iedera, mirt, stejar, maslin,
acant. Aceste elemente puteau fi combinate cu bobitd, margele sau fructe
(ghinde, fructe de padure, struguri) realizate din aur sau ceramica poleitd cu
foita de aur.
CAPITOLUL III: Consideratii asupra modului de fabricatie Si a
provenientei bijuteriilor din vestul Marii Negre in epoca elenistica

Este usor de observat faptul cd existenta bijuteriilor elenistice pe
teritoriul Dobrogei se leagd in mod intrinsec de relatiile comerciale avute de
cetdtile grecesti vest pontice cu lumea greacd. Un prim indiciu asupra
statutului socio-economic al populatiei elenofone de la Marea Neagra este

reprezentat chiar de piesele pe care le avem in vedere in lucrarea noastra.
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in comparatie cu descoperirile de bijuterii elenistice ficute, spre
exemplu, in Egipt®, se constatd faptul ¢a in teritoriul studiat, atdt numarul cat
Si calitatea pieselor de podoaba sunt cu mult inferioare. Chiar daca cercetarea
cetatilor grecesti Si a necropolelor aferente dateazd incd de la inceputul
seculului XIX, iar materialul rezultat este unul bogat, atit ca numar de piese cat
si al tipurilor acestora, bijuteriile de epoca elenistica ocupd un loc in partea
inferioara al listei.

Pentru a intelege felul de a gandi al grecilor antici trebuie avute in
vedere doud concepte foarte importante pentru aceStia: Mythos Si Logos. Atat
mitul cat Si Stiinta constituie explicatii ale realititii ce au ajutat fiinta umana sa
prospere, impiedicand-o s stagneze. Mitul reprezintd o explicatie universala a
realitdtii in ceea ce 1i priveSte pe zei, pe eroi Si actiunile lor arbitrare. Logos-ul
di o explicatie rationala realitatii fondata pe fapte, date Si motive™.

La fel ca in toate aspectele vietii cotidiene In lumea greacd Si in ceea
ce privesSte arta credrii de bijuterii se poate observa cu uSurintd cum conceptele
de mythos Si logos se intrepatrund cu succes. Tehnica este cea care reprezinta
intruchiparea logos-ului in timp ce la nivel estetic Intdlnim miturile ancestrale
mostenite de greci de la populatiile indo-europene.

In incercarea de a analiza mecanismele ce provoaca discrepante in
ceea ce priveSte descoperirile in oraSele antice dobrogene, trebuie, mai intai, sa
afirmam faptul cad artefactele pe care le avem astdzi la dispozitie nu sunt
neapdrat reprezentative pentru situatia reald a frecventei cu care erau

cumpdrate sau purtate bijuteriile in perioada elenistica; acest fapt fiind

4 PFROMMER 2001.
“ FOWLER 2011, p. 46.
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determinat de asa numitul "hazard al descoperirilor". in baza acestui principiu,
corelat cu numarul mic de sapaturi arheologice in zona studiata este lesne de
inteles, la un anumit nivel, de ce avem de a face cu un numar limitat al
descoperirilor de obiecte de podoaba in teritoriul studiat.

Din cauza crizei sociale prin care oraSele greceSti treceau la sfargitul
perioadei arhaice, acestea au fost nevoite sd caute noi teritorii din care puteau
asigura necesarul traiului. Atat definerea puterii de cétre un numar redus de
oameni, cat Si creSterea semnificativa a populatiei au fost cauzele principale
pentru realizarea de expeditii in cautarea de noi teritorii, in vederea asigurarii
unor noi cii prin care aprovizionarea cu resurse si nu fie dificila®.

Fondarea unor noi aSezari in teritoriile vest pontice de citre o
populatie a unei civilizatii noi, oferea Sansa nu doar a schimburilor comerciale,
ci Si a unora la nivel cultural, religios, tehnologic etc. In timp se observd o
raspandire a elementelor elene, implicit a celor elenistice, in randul populatiei
barbare, atat in teritoriul cuprins intre Dunare Si mare, dar Si in zone mai
indepartate de malul marii. Asimilarea influentelor grecesSti este atestatd prin
artefactele descoperite in teritorii precum Moreni-Prisacani, judetul Iasi sau
cetatea dacica de la Capalna, judetul Alba™*.

CAPITOLUL IV: Consideratii statistice Si comparative

In urma identificarii Si a studierii pieselor ce fac obiectul de lucru al
acestei lucrari, in capitolul de fatd vom incerca sa facem o analiza comparativa
a artefactelor. In acelasi timp, vom prezenta grafic rezultatele statistice care

rezultd din cercetarea obiectelor de podoaba la care am avut acces. Totalitatea

* TURCANU 2014, p. 17.
4 OANTA-MARGHITU 2013, p. 74.
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pieselor regasite in catalogul lucrarii este 619, cu mentiunea ca acest numar
contine anumite elemente pe care le-am considerat ca formand seturi.

Catalogarea artefactelor in functie de locul descoperirii ne releva
faptul ca la Callatis au fost descoperite cele mai multe bijuterii, iar cele mai
putine sunt inregistrate la Histria*’.

Divizand piesele pe grupe in functie de materia prima din care sunt
produse observam ca la Callatis, cele mai multe artefacte sunt produse din
ceramica, urmate de cele din aur Si apoi de cele din sticla. In schimb, la Tomis
predomind piesele din piatrd, urmate de cele din sticla, iar cele mai
impresionante, din aur, ocupa numai locul 3.

Cu ajutorul datelor statistice observam ca piesele din argint Si bronz
sunt mai rar intdlnite, insd, in privinta acestui fapt trebuie sa tinem cont de
procedeul chimic de obtinere a materiei prime Si procesul de degradare. Astfel,
bronzul se corodeazd mult mai rapid decdt aurul, iar In ceea ce priveSte
argintul, procesul de degradare depinde foarte mult de procentul fiecarui
element compozitional al metalului. Piesele din metal pretios cu pietre
semipretioase sau pretioase sunt intr-un procent mic, justificarea acestui fapt
fiind utilizarea tarzie a acestui tip de ornamente decorative in perioada greaca.
In raport cu perioada greacd, in cea romani acestea sunt mai des utilizate atat

in multitudinea de forme, cét Si in diversitate™.

47 Mentiondm ci rezultatele sunt realizate doar pe analiza pieselor din inventarul
Muzeului de Istorie Nationald Si Arheologie Constanta Si a Muzeului de Istorie Si
Arheologie Callatis.

8 HIGGINS 1961, p. 38.
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CAPITOLUL V: Catalogul bijuteriilor de perioada elenistica
Categorie

a. Locul si data descoperirii

b. Colectie

c. Numar de inventar

d. Materia prima Si dimensiuni
e. Descriere

f. Tip

g. Stare de conservare

h. Datare

i. Referinte bibliografice

j- Analogii

k. Tlustratie

Pentru realizarea catalogului am selectat un numir de 619% piese ce
se afla 1n colectiile Muzeului de Istorie Nationald Si Arheologie Constanta Si a
Muzeului de Istorie Si Arheologie Callatis. in alcatuirea catalogului am selectat
piesele 1incadrabile in categoria bijuteriilor databile in epoca elenisticd
indiferent de materia primad din care acestea au fost fabricate. Ordonarea
pieselor este data de categoria functionala, locul descoperirii, colectia in care

se aflda Si numarul de inventar. Studierea dimensiunilor Si elementelor stilistice

4> Mentionam ci Siragurile de piese non vidi a caror informatii cu privire la numarul de
margele nu le detinem, colierul cu 40 de margele Si doud casete de aur cu sticla,
perechile de cercei, coronita funerara Si cele 11 frunzulite dintr-o alta, nu le-am numarat
piesd cu piesa, ci am considerat cd acestea formau cate un set.
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ajutd la incadrarea bijuteriei intr-un tip al categoriei din care face parte. In
masura in care este posibil, piesele vor fi Si insotite de referinte bibliografice Si
analogii cu exemplare din acelasi tip Intilnite in istoriografia straina.
Mentionam ca in méasura in care accesul a fost permis, artefactele sunt insotite

de ilustratii.

Concluzii

Atractia fatd de frumos Si implicit de obiectele de podoaba reprezinta
o trasaturd definitorie a umanitatii. Dupd cum putem concluziona, plicerea
pentru utilizarea materiei prime care avea un aspect lucios, o consistenta aparte
sau o culoare deosebita era valorificata Si in piese de bijuterii.

De-a lungul timpului, in dezvoltarea metalurgiei Si implicit a
orfevrdriei se observd cum unele tehnici inlocuiesc pe cele vechi sau sunt
folosite in interdependentd, precum emailarea Si filigranul. Atat tehnica
filigranului cat Si cea a granulatiei sunt atestate prima datd in lumea egeeana
prin bijuteriile descoperite in mormintele minoice de la Messara™. Totusi, de-a
lungul timpului prima tehnica a reusit, treptat, sa o Inlocuiasca in mare masura
pe cea de a doua, situatie intalnitd Si in perioada elenistica. Dintre ultimele
tehnici utilizate pentru decorarea bijuteriilor se remarca policromia ce consta in
incrustarea sau ataSarea de pietre sau sticld colorata.

Existenta bijuteriilor elenistice in Dobrogea se leagd in mod direct de
prezenta coloniilor grecesti, cat Si a comertului acestora cu metropole.
Prezenta unui numdr variabil de tipuri de piese ne dezvaluie statutul socio-

economic al populatiei. TotuSi, compardnd piesele introduse in catalogul

Y HIGGINS 1961, p. 21.
35



lucrarii cu piese intdlnite in muzeele straine, observam ca numarul Si calitatea
pieselor descoperite in Dobrogea sunt de cele mai multe ori inferioare. Din
lipsa unor dovezi concrete care sa ateste prezenta unor ateliere de bijuterii pe
teritoriul vest pontic, tindem sa credem ca piesele produse din metale pretioase
sau unele piese din sticla sunt importuri. Medalionul de tip thessalian,
margelele din sticld cu linii Serpuite, cercelul terminat cu un cap de tap ce
prezinta la gat o piatrd roSie, dar Si alti cerceii terminati In capete de animal
sunt mai degraba importuri.

Existenta atelierelor mobile, dar Si caracterul nomad a unor artizani
poate intéri ideea prezentei unor ateliere in teritoriul dobrogean. TotuSi, pentru
fabricarea acestor piese era necesard indeplinirea mai multor conditii, precum
prezenta unui creuzet pentru topirea metalului, unelte pentru manipularea
metalului topit, masad de lucru, nicovala, matrite Si o serie de ustensile. Lipsa
acestor dovezi ne face sd credem ca bijuteriile din metale erau importate din
alte centre elenistice.

In ceea ce priveste bijuteriile din os, piatri sau ceramici, acestea
puteau fi fabricate nu numai de meSterii specializati in aceste arii, ele putand fi
realizate Si in locuinta personala sau intr-un cadru mai putin amenajat in acest
mod.

Motivul numaérului scdzut de bijuterii descoperite in interiorul
asezarilor este reprezentat posibilitatea reutilizarii metalului sau a daruirii ca
moStenire. Singura posibilitate de a descoperi aceste piese in context fiind
necropolele. Duritatea, cat Si maleabilitatea metalului reprezinta alti factori

care influenteazd numarului descoperirilor de acest tip. Tot aici intervine
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factorul coroziunii bronzului Si a fierului, proces intensificat de umiditatea sau
aciditatea solului in care este gasita piesa.

in urma pieselor de importat realizate in mare misurd din aur,
concluzionam cé oraSele grecesti Si implicit cetatenii acestora au avut o putere
economica destul de buna astfel incat sa iSi permitd cumpdrarea unor piese de
calitate materiald Si artistica superioara. Prezenta acestor importuri nu atesta
doar caile comerciale dintre orasele elenistice, cat Si cunostinta locuitorilor de

tendintele In moda bijuteriilor.
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